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“یمنع نهائیا الاقتباس أو نسخ أي جزء من هذا الکتاب بواسطة أي آدوات رقمية أو ميكانيكة دون 
الاشارة إلى المؤلف. كذلك یمنع اعادة انتاج هذا الکتاب أو محاولة طباعته بغرض البیع أو التوزیع 


دون الحصول على إذن خطي من المؤلف. 


قواعد التصمیم الجرافيكي في طبعته الثالثة یعتبر نسخة محسنة آکثر ثراءا وبساطة من طبعته الأولى والثانية وآضعه بين يدي 
التعلمین للتصمیم مجانا وذلك في محاولة للحصول على آعلی pulea‏ الجودة والهنية الممكنة آثناء عملية التصمیم وربما یکون 
لبنة للمصمم یستطیع أن يبني lede‏ مهارات جديدة, هناك فرق بين الهارات التي یتعلمها التدربین على مختلف برامج 
التصمیم وبين الهارات التي يجب أن يلم بها كل مصمم جرافيك, حيث سوف يتم أولا aga‏ اللون (هارمونية اللون) بشکل جید 
وتطبیقاتها العملية في تصمیم الشعارات ثم التطرق للصورة الرقمية ومفهوم الیجا بیکسل ثم نتحدث ببساطة عن أسس 
التصمیم وموضوعات التصمیم الشبكي ونظرية النسبة الذهبية والعین الذهبية وغیرها من التطبیقات الحيوية التي تمس 
الصمم بشکل مباشر مثل تنسیق الأحجام والخطوط, کذلك فان تصمیم (الاکیت) للاٍعلانات أو الکتب أو الجلات یشکل تحدیا 
کبیرا وأحيانا يكون عاثقا abel‏ الصمم ولکن ان شاء الله بعد قرائتك واستيعابك لهذه البادی وتطبیقها بشکل فني وعلمي سوف 
یتسبب أن ترتفع القيمة الفنية للتصمیم بشکل کبیر ویتحول العمل الفني الى (قطعة فنية ممیزة) بالاضافة إلى أن هذا GUSH‏ 
سوف يقتل الحيرة لديك ويرد على أسئلة كثيرة مثل أين یوضع العنوان؟ وما هو حجم العنوان الناسب وأين آضع الصورة وما 
هو حجمها الناسب؟, هناك آمور عديدة تستطیع استنتاجها بنفسك بعد أو آثناء قراءة الکتاب وفي هذا GUSH‏ قمت بتبسیط 
الفاهیم باستخدام القواعد الهمة إلى الحد الأقصی لكي یستطیع التعلم استیعاب العلومات بسهولة وتطبیقها بیسر على مختلف 
برامچ التصمیم سواء كانت برامچ التصمیم للطباعة أو للعرض على الشاشة, هذا الکتاب لیس موجها إلى برنامچ بحد ذاته, أنه 
OLS‏ موجه للمصممین على اختلاف مستوياتهم واختلاف البرامج التي یستخدموها لاخراج التصمیم وسواء كنت تصمم شعارا 
أو اعلانا أو تصف مجلة أو کتاب أو أي مطبوعة أخرى أو حتی تصمم على الشاشة ففهمك لمبادئ التصمیم الشبكي وكيفية 
استخدام قالب النسبة الذهبية أو العين الذهبية آصبح ضرورة ملحة جدا في العصر الحالي للتصمیم لتحصل على أفضل نتيجة 
من توزیع عناصر التصمیم الذي تقوم بعمله ولكي تستطیع استثمار وقتك بشکل جيد بدل من تضییع الوقت abel‏ الکومبیوتر 
بدون فائدة نظرا للمشكلة التي يعاني منها الكثيرون وهي مشكلة تختصر بالعبارة Lack of Knowledge - LOK‏ أي 
مشكلة نقص العرفة وهنا نحاول Lage‏ لسد هذا النقص بقدر الامکان! , تذکر جیدا أنه يجب عليك محاولة الالتزام بالقواعد 
والقواعد من المکن کسرها! ولا توجد طريقة سحرية ستحولك إلى مصمم جرافيك لانه قرار شخصي نابع من تذوق الفن 
والاحساس به مدعوم بالتغذية البصرية وفي النهاية آرجو أن أكون قد وفقت في عرض الادة العلمية بسهولة ويسر آمام 
التدربین والدراسین لبرامچ التصمیم أو التصمیم الجرافيكي عموما. 
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كيف تقراً هذ الکتاب؟ 


عملية قراءة الکتاب هي عملية بسيطة جدا حیث يمكنك القراءة مباشرة بشکل متسلسل أو تتوجه إلى فهرس الکتاب 
وتشاهد بنفسك ما هي الوضوعات التي تثير إهتمامك وتود أن تلقي الضوء علیها. 


القراءة هنا يجب أن یتخللها توقف کثیر خاصة بعد قراءة الوضوعات حيث يجب able‏ التطبیق عملیا لكي تستفید 
بفعالية من الکتاب والاستفادة العملية تعني التطبیق وربما یکون التطبیق یکون مجرد عملية تغذية بصرية لحالات 


خذ وقتك الکافی فی مراجعة العلومات ومحاولة تطبیقها وان حصلت مشکلة даз‏ للکتاب مرة آخری للتعرف على 
الوضوع وتذکر أن الکتاب مبسط يلقي الضوء فقط ولا يسترسل في العلومات. لأن في الحاضرات يتم تغطية آجزاء 
كبيرة من تسلسل العملیات فى هذا الکتاب لحین اصدار نسخة مرجعية متکاملة باذن الله مستقیلا. 


بعض الأشخاص یرغبون في قراءة الکتاب كاملا وهذا ممکن لکن في حالة التطبیق عملیا يجب أخذ الوقت الكافي 
والاستراحة الكافية ما بين الواضیع الختلفة. تذکر أن الکتاب هو نظرة عميقة لکن بشکل مبسط. 


نظرية الألوان المتوافقة Color Harmony‏ 


إن عملية اختيار الألوان المناسبة التي تتوافق مع بعضها ربما يمثل تحديا كبيرا للمصمم وبالفعل هي عملية من أهم العمليات 
في التصميم, لكنها في الواقع أيضا عملية ممتعة, فخليط الألوان Color Scheme‏ من المکن أن ينقل الاحساس بالدفئ أو 
البرودة أو غير ذلك من المشاعر والمصمم يجب أن يستخدم اللون بشكل يلفت الانتباه, وقبل عملية التعلم لكيفية اختيار الالوان 
للحصول على أفضل النتائج فيجب فهم بعض الأساسيات الخاصة بهذه العملية فكلا من نماذج الألوان الأساسية Primary‏ 
والثانوية Secondary‏ والقطاعات اللونية الثلاثية Tertiary‏ تمتاز بوجود صبغة لون hue‏ أصلية مع تشبع لوني كامل أو 
(كثافة لون / درجة سطوع) Intensity/Brightness‏ حيث يعني هذا أنه لا يوجد درجات متداخلة من الأسود أو الأبيض أو 
درجة الرمادي. 
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يتم وصف اللون Color‏ على آساس القيمة Value‏ حیث تعادل التفتيح lightness‏ أو التغميق darkness‏ الخاص باللون 
أو كمية اللون الأبیض أو الأسود فی صبفة اللون, واليك قائمة بسيطة بالمصطلحات الدارجة الخاصة باللون. 


الکروما :Chroma‏ مدی نقاء صبفة اللون في علاقته مع اللون الرمادي 

تشبع اللون: Saturation‏ درجة نقاء صبغة اللون (إذا كان التشبع صفرا نحصل على الکروما) 
كثافة اللون Intensity‏ درجة سطوع أو بلادة صبفة اللون 

out‏ اللون Luminance‏ مقیاس كمية الضوء النعکس من صبغة اللون 

الظل ‘Shade‏ صبفة اللون الناتجة عن إضاقة اللون الاسود 


اللون الخفیف Tint‏ صبفة اللون الناتجة عن إضافة اللون الأبیض 


Color Wheel عجلة الألوان‎ 


تصف هذه الصورة ٠١1‏ درجة لونية مختلفة من الدرجات الأساسية في عملیات التلوین العملية على برامج التصمیم الختلفة 
وهذه الألوان مرقمة هنا من ٠١١--١‏ ولمعرفة درجات اللون المطابقة لهذه الأرقام فستجد ذلك في الصفحة التالية لهذه 
الصفحة. 


دلیل تحویل الالوان من عجلة الألوان بناء على قيم CMYK‏ حسب رقم اللون 


Color Cyan Magenta Yellow Black Color Cyan Magenta Yellow Black 
No. 6 M ۷ K No. 6 M ۷ K 
Eg 1 0 100 100 45 ү 54 60 0 55 0 
BH 2 0 100 100 25 D 55 45 0 35 0 
m 3 0 100 100 15 56 25 0 20 0 
E] 4 0 100 100 0 3 57 100 0 40 45 
11 5 0 85 70 0 ات‎ 58 100 0 40 25 
E | 6 0 65 50 0 Е 59 100 0 40 15 
W 7 0 45 30 0 Е 60 100 0 40 0 
8 0 20 10 0 ER 61 80 0 30 0 
9 0 90 80 45 7 62 60 0 25 0 
Ш 10 0 90 80 25 63 45 0 20 0 
E 11 0 90 80 15 64 25 0 10 0 
Eg 12 0 90 80 0 Ш 65 100 60 0 45 
w 13 0 70 65 0 [Ш 66 100 60 0 25 
w 14 0 55 50 0 E 67 100 60 0 15 
EN 15 0 40 35 0 Ed 68 100 60 0 0 
16 0 20 20 0 m 69 85 50 0 0 
ا2‎ 17 0 60 100 45 m 70 65 40 0 0 
a 18 0 60 100 25 ات‎ 71 50 25 0 0 
ات‎ 19 0 60 100 15 72 30 15 0 0 
Е 20 0 60 100 0 Е 73 100 90 0 45 
E 21 0 50 80 0 m 74 100 90 0 25 
8 22۸ 0 40 60 0 E 75 100 90 0 15 
0 23 0 25 40 0 E] 76 100 90 0 0 
24 0 15 20 0 E 77 85 80 0 0 
) | 25 0 40 100 45 ig 78 75 65 0 0 
w 26 0 40 100 25 Bü 79 60 55 0 0 
Ш 27 0 40 100 [5 w 80 45 40 0 0 
ШШ 28 0 40 100 0 [ 81 80 100 0 45 
2 29 0 30 80 0 m 82 80 100 0 25 
wW 30 0 25 60 0 ш 83 80 100 0 15 
ال‎ 31 0 15 40 0 EJ 84 80 100 0 0 
32 0 10 20 0 m 85 65 85 0 0 
2 33 0 0 100 45 N 86 55 65 0 0 
ш 34 0 0 100 25 87 40 50 0 0 
HEE 35 0 0 100 15 D 88 25 30 0 0 
Е 36 0 0 100 0 m 89 40 100 0 45 
a 37 0 0 80 0 B 90 40 100 0 25 
2 38 0 0 60 0 m 91 40 100 0 15 
ў 39 0 0 40 0 B 92 40 100 0 0 
0 40 0 0 25 0 Ш 93 35 80 0 0 
E 41 60 0 100 45 ES 94 25 60 0 0 
a 42 60 0 100 25 w 95 20 40 0 0 
E: 43 60 0 100 15 96 10 20 0 0 
gi 44 60 0 100 0 97 0 0 0 10 
2 45 50 0 80 0 98 0 0 0 20 
لت‎ 46 35 0 60 0 99 0 0 0 30 
B 47 25 0 40 0 и 100 0 0 0 35 
48 12 0 20 0 а 1 0 0 0 45 
E 49 100 0 90 45 B 102 0 0 0 55 
50 100 0 90 25 7 103 0 0 0 65 
m 51 100 0 90 15 Ш 104 0 0 0 75 
Ej] 52 100 0 90 0 BH 105 0 0 0 85 
ES 53 80 0 75 0 B 106 0 0 0 100 


How to Choose Color کیفیه انتقاء اللون‎ 


الخطوة الأولي: تحدید النتيجة الرجوة من تحضير واختیار مجموعة الألوان الناسبة؟ ما هو هدفك؟ تصمیم بروشور؟ تصمیم 
شعار؟ الخ. 

الخطوة الثانیة: اختیار اللون الرئيسي الذي یعکس قوة التصمیم. 

الخطوة الثالثة: اختیار خلیط الالوان (التوليفة (Color Scheme‏ بناء على اختیار اللون الرئيسي (الخطوة (AGEN‏ 


الخطوة الرابعة: مراجعة الألوان الختارة والتأکد من جودتها مع التصمیم الحالي. 


في الأمثلة التالية دراسة عن طريقة اختیار الآلوان ومسماها العلمي ويمكنك التطبیق برقم اللون من عجلة الألوان 


تركيبة اللون الأعمى Achromatic Scheme‏ 


405 101 98 


Achromatic Scheme 


ترکیبۃ اللون الأعمى 
يقصد بذلك هو عمل التركيبة فقط 


باستخدام اللون الأسود والأبيض 


92 88 73 
Analogous Scheme 


تركيبة الألوان الممائلۃ 
i$un‏ لونیۃ مخنارة Hue‏ مع الظل Shade‏ 
gi‏ اللون الخفیف Tint‏ من lac‏ الألوان 


تركيبة الألوان الاشتباكية Clash Scheme‏ 


4 68 
Clash Scheme 


ترکیبۃ الألوان الاشتباكية 
piul‏ أي درجتين لونيتين بطريقة اختر 
درجة لونیۃ pi‏ نتعدي АШ‏ قطاعات لونیۃ 


pi‏ نختار اللون الاشتباکي من عجلۃ الألوان 


92 44 
Complementary Scheme 
05011 ترکیبۃ الألوان‎ 


استخدم درجات اللون المقابلة المباشرة 
لبعضها البعض في عجلة ШШ!‏ 


88 85 81 
Monochromatic Scheme ' ۱‏ 
تركيبة الألوان الأحادیۃ 


JË Aaja لون مع أي‎ Aaja استخدم أي‎ 
ОШ لنفس‎ Tint لون خفیف‎ gi Shade j 


تركيبة الألوان المحايدة Neutral Scheme‏ 


17 32 26 


Neutral Scheme 
ترکیبۃ الألوان المحايدة‎ 
pi لون‎ Aaya استخدم أي درجۃ لون مع‎ 
تحييدها بإضافة اللون المكمل لها من‎ 
(ОФ الدرجۃ الأكثر غمقا (إضافة الأسود‎ 


30 57 3 
Split Complementary- 
Scheme 


ترکیبۃ الالوان المکملة المنقسمة 
] تحتوي على درجة لون رئيسية ودرجتان 
| آخریتیان في القسم الآخر من عجلۃ الالوان 


تركيبة الألوان الأساسية Primary Scheme‏ 


68 36 4 
Primary Scheme‏ 
ترکیبۃ الألوان الأساسية 


مجموعۃ من الدرجات اللونیۃ الصافیۃ 
الأساسية للأحمر, الأصفر, ijj ill‏ 


تركيبة الألوان الثانوية Secondary Scheme‏ 


53 86 20 


Secondary Scheme 


ترکیبۃ الألوان الثانوية 
مجموعة من الدرجات اللونية الثانوية 
للأخضر, البنفسجي, البرتقالي 


57 28 95 
Tertiary Triad Scheme 
مع‎ ALLL تركيبة الألوان‎ 

АЛШ قطاعات‎ 


هذه الطريقة تعني استخدام تولیفتان لونیتان uio‏ 
الأحمر-البرتقالي مع الاصفر- الأخضر مع اللون الأزرق 
- البنفسجير أو الأزرق - الأخضر - الأصفر- 
البرتقالي مع البنفسجي الغامق بحیت تكون هذه 
الدرجات على أبعاد متساویۃ من عجلة الألوان 


الألوان ومعانيها في التصميم 


اللون الأحمر: كثافةء نار دماء. طاقةء حرب» خطر. حب» شغف» قوة. 

اللون البنفسجي: ASO‏ القوة. النبل, الثروة. الطموح, الجلالة. الغموض. 
اللون الأزرق: السماء البحرء العمق, التانة, الثقةء الذكورية. 

اللون الأخضر: الطبيعة. النمو. الخصوبة. العذوبة. الشفاء CLA‏ الثروة. 
اللون У‏ شروق الشمس. التعة. البهجة. العقل. الطاقة. الاهتمام. الفوز. 


M 


irm اش‎ 
Шә зс] 


۸3۱10۷ 5 


۱۳53 ۱۳3 “1ге йу И 
Aree ۱۳۳۲۲ Ire mrang [iura 
۰۱۱۷۷۲۸۱۸۱۲ 3۸11۷303 I 


۱۳۳۲۳ етер тета) 1997 se355ns 'SS3NIddVH 'WSYISNHLNI SNI1V3H ‘SSANHSIYS ‘ALITILYSS 


۱۳۳۵۲۱۳۳۲۰۱۳2۱ ITED ires Ory 


“9۷۱۲۱۷۱۱ ۰۵۸ 'HLMOWO 381 m 


NOILIGWY 'H.EIV3M ‘ALTIGON ASNUYL ۸۸۱۲۱۱8۹۷۱ ۵ 


۰13۸۸09 ۷۵۵۷ “WAS ‘ANS 


ak 0 ۵‏ ا 


3۸01 03511۲0 ‘UVM '۸ 833 
00018 9 3813 3531۷۱ 

Sater qnem goo" 

SER ni coy! erp! cfm 


imrei regir TEY ۳ 
SnODOTVNV ۸۳۲1۱3۸310۸٥٣۰ 


ram ۲۲۲۷ ۱۳52 5 1750 imm 
۸8۹۲0102335 ۸۷3 


3/7 


erra ejfe JANI 
ric TBM ır? rd ج۳‎ ۲ 
٣| ۲۳52 6ئ‎ nrerf 


YAWO 
"80102 00۷ ۳/۷ HLIM 6 
“NT ним 031۷733 


"5۹001131۸ 0 10101۷۷1 1۷ 8 


هسم ‹60 ۱۳۳۳۰ “وميم ۱۳۵۲۲ 


2 
CZ 
Z 


O ۱۳۳۲۲۲ ۱۳۳6 ۳۵ 


۱31 139-۷ 
۸۵۱303 13371131۱ 3 
‘AOC ‘SNIHSNNS 


шатырвшамар'уу$араш/ /:dnu worooyekapzsopaw 


oman‏ لنت پر جرد لم ای تاب بح 


Wo»'o4d-193uM-40j02 8 шоэ:хЬзом ol دیفمزر‎ 9 syueu Чим ‘UB\saq Jes Jaded Aq pau6lsapy 


3311۴ JO uonippe au Áq pe»npo4d enu v :LNLL (ITI EBT) : misy ٣۶۲ بو‎ >f jene qm (ri 


2219 jo uonippe eu Aq рәопро;а enu v :3qVHS (іг) + aisy |5۳ qmrev <0 joey | (7۳۳ 


any e шолу рәззәәл 4461] jo зипоше əy} Jo әлпзеәш v :3(71VA/39NVNIWITT (ГОП 60) : Orr sory rbs oreg on eris |r 
any e jo sseujnp Jo sseuyubuq әчү :人 LISN3LNI (STIBY ITD) :cfev ۳۳۵۹۵3 |6 iey eris 0 
any e jo Qund jo әәлбәр eu | :NOILYYNLYS (117718 160) : بذاك‎ mrs сту TI? (içi g10 its راجت‎ reer T° 115160) 


N ос‏ 0 بی ہد قم e eund MOH :VWOHHO (51601) : 0۰5 rrjs aisy [БП‏ با 


AYVLNAWAIdWOD 
318noq 


11۳۳۳ i[mfcbev 
715۷ ۵ THY ۳ 


1 
اله 


۷۲۷۸۷۱۷۱ اد ۸۵۸۷۱۷3۸۷31403 


TEN ۱۳۳۲۲ (rat) و و۶‎ 


SNODOTVWNY 


erra ۱۲۳۱۲۲۴ ggy 


riç| IN ۱۳۳۳۹۲ pd roten 0 
| [۳055 ۲۲۵۲۱ ۲۲۳۵5 тїп 


۸۶۸76 ol uonejai ui si en! 


avid 
TY 67 


a 全 
A 


۸۱۷۱۱۱۹۷31103 
ШЕЕ 


7۲5 ITN ۱۳۳/۲ ١ 


TTS imi 


9580 


‘чолоо 00۷ 732۷18 НИМ LYVLS 


1۲۳۱5۱۲ ним 131۷303 


الدليل السريع المخة 


في 


نظر 


يه 


الالوان 
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اللون في الهوية التجارية 
هناك علاقة عاطفية تنشأ بينك وبين اللون الذي سوف تضعه على شعارك وسوف يقوم ذلك „АШ‏ النفسي على نفس التلقي, 
یساعد اللون آیضا على تعمیق العلاقة ما بين الشركة والهوية. 


معانی الألوان فى الهوية التجارية Logo Color Meanings‏ 


e‏ الأحمر Red‏ : الشغف - الفضب - الحركة - العركة - الدم - الحب 

ө‏ الأصفر Yellow‏ : التعة - التعقل - الجین - الشباب والحيوية والطاقة 
ө‏ الأخضر Jul: Green‏ - التجدد - النجاح - النمو - الخصوبة 

e‏ الازرق Blue‏ : العرفة - الهدوء - السلام — البرودة 

ө‏ البنفسجي Purple‏ : الحكمة - الملكية - الخیال - الروحانية 

e‏ البرتقالي Orange‏ : الابداع - الطموح - التفرد - الطاقة 

e‏ الرمادي Grey‏ : الحیاد - عدم الالتزام - الأمور الغير مؤكدة (الغموض) 
e‏ آشود Black‏ : الخوف - الوت - الشر — السرية - السلبية 

e‏ الابیض white‏ : الکمال - النقاء - الفرح - النظافة - الفضيلة 
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طريقة اختیار لون الهویه التجاریه 


حسنا في حالة اختیار لون واحد سنتوجه لعجلة الألوان ثم نختار اللون الطلوب. هذا آمر سهل. لکن تذکر أنه آیضا بإمكانك 
إختيار اللون الواحد عن طریق نظرية Monochromatic‏ - (تركيبة الألوان الأحادية على مستوی قطاع واحد). 


طريقة الاعتماد على البداية من اللون الأساسى: 


هذه الطريقة تقوم على تحدید الألوان الأساسية Primary‏ من عجلة الألوان كما هي موضحة في الشکل :La‏ 


Primary 
اللون الأساسي‎ 
ثم رسم مثلث یربط ما بين الألوان الثلائة في عجلة الألوان وبالتالي تستطیع تحريك الثلث يمينا أو يسارا على مستوی قطاع‎ 
واحد وتحصل على ثلاثة آلوان متوافقة یستطیع کل منها آیضا العمل منفردا أو وفق ثلاث احتمالات لونية ثنائية. هذا يعني مثلا‎ 
السابق أن الأحمر والأصفر والأزرق قد يعمل بشکل منفرد وکذلك الثلائة یشکلون هارمونية متوافقة وأيضا کل من‎ JEM في‎ 
الأحمر والأزرق یشکل ثنائیا لونیا متوافقا بالاضافة إلى الأحمر والأصفر أو الأزرق والأصفر.‎ 


وتعد الطريقة السابقة من آسهل الطرق للحصول على آلوان متوافقة بسرعة. وبالتالي بالعودة لجدول الألوان وفقا لرقم اللون 
مقابل قيمة CMYK‏ فیمکنك تحدید الالوان بسهولة. 


نظرية اختیار آلوان ثلاثية متوافقة إنطلاقا من الألوان Ül‏ ساسية 


Primary 
اللون الأساسي‎ 


تراكيب ألوان شائعة في تصميم الهوية التجارية: 


الأحمر والرمادي والأبيض 
الأحمر والأسود والأبيض 
الوردي والبرتقالي والأصفر 
أحمر وبرتقالي وأصفر 
ألأخضر بدرجاته 

الأزرق بدرجاته 

الأبيض والرمادي 

الأحمر والأزرق 

الأسود والبرتقالي والأبيض 
الآخضر والبرتقالي 

agu YI‏ والأخضر 


آبیض واحمر وبرتقالي 


۱۷ 


جداول الألوان مقابل قيمة اللون الرباعي CMYK‏ 


السهم هنا يشير لصبفة اللون HUE‏ 


57 [| C=100 M=0 Y-40 K=45 

58 E C=100 M=0 Y=40 K=25 

59 m C=100 М=0 Ү=40 5 

60 8 C-100M-0Y-40K-0 af 
61 m C=80 M=0 Y=30 K=0 

62 [ С=60 M=0 Y=25 K=0 

63 m C=45 M=0 Y=20 K=0 

64 C=25 M=0 Y=10 K=0 

73 С=100 M=90 Y=0 K=45 

74 in 62100 M=90 Ү=0 K=25 

75 С=100 М=90 Ү=0 К=15 
76 C=100 M=90 Y=0 K«0 1 < 
77 C-85 M=80 Y-0 K-0 

78 ER C=75 M=65 Y-0 K-0 

79 Ei C=60 M=55 Y=0 K=0 

80 B C-45 M-40 Y-0 K-0 

89 El C=40 M=100 Y=0 K=45 

90 2 6-40 M=100 ۷-۵ 25 

91 m C=40 M=100 Y=0 K=15 
92 E C=40M=100Y=0K=0 af 
93 Ei C=35 M=80 Y=0 K=0 

94 EI C=25 M=60 Y=0 К=0 

95 C-20 M=40 Y=0 K=0 

96 C-10 M=20 Y-0 K=0 


C=100 M=0 Y=90 K=45 
C=100 M=0 Y=90 K=25 
C=100 M=0 Y=90 K=15 
C=100 М=0 Y=90 K=0 a 
C=80 M=0 Y=75 K=0 

C=60 M=0 Y=55 K=0 

C=45 مسالا‎ Y=35 K=O 


C225 M=0 Y=20 K=O 


C=100 M=60 Y=0 K=45 
C=100 M=60 Y=0 K=25 
C=100 M=60 Y=0 K=15 
C=100M=60Y=0K=0 af 
C-85 M-50 Y-0 K-0 1 

C=65 M=40 Y-0 K=0 

C=50 M=25 Y=0 K=0 


C=30 M=15 Y=0 K=0 


C=80 M=100 Y=0 K=45 
C=80 M=100 Y=0 K=25 
C=80 M=100 Y=0 K=15 
C-80M-100Y-0K-0 af 
C=65 M=85 Y=0 K-0 

C=55 M=65 Y=0 K=0 

C=40 M=50 Y=0 K=0 


C=25 M=30 Y=0 K=0 
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С=0 М=90 Ү=80 К=45 
C=0 ۷-90 Y=80 К=25 
C=0 M=90 Y=80 K=15 
C-0M-90Y-80K-0 a 
C=0 M=70 Y=65 K=0 
C=0 M=55 Y=50 K=0 


C=0 M=40 Y=35 0 


16 C=0 M=20 Y=20 K=O 

25 m C=0 M=40 Y=100 K=45 

26 m] C=0 M=40 Y=100 K=25 

27 B C=0 M=40 Y=100 K=15 
28 a C=0M=40Y=100K=0 af 
29 می اک‎ ۸-30 Y=80 K=0 

30 [ С=0 М=25 Ү=60 К=0 

31 C=0 ۷-۱5 Y=40 K-0 

32 می‎ M=10 Y=20 К=0 

41 С=60 М=0 Ү=100 К=45 
42 C=60 M=0 Y=100 К=25 
43 C-60 M=0 Y=100 K=15 
44 C-60M-0Y-100K-0 < 
45 B C=50 M=0 Y-80 K=0 

46 2 C=35 M=0 ۷-6۵ K=0 

47 C=25 M=0 Y=40 K=0 

48 C-25 M=0 Y=40 K=0 


С=0 M=100 Y=100 K-45 
С=0 M=100 Y=100 K-25 
C=0 М=100 Y=100 K=15 
С=0 M=100 Y=100 K-0 af 
C=0 M=85 Y=70 K=0 

C=0 M=65 Y=50 K=0 

C=O M=45 Y=30 K=O 


C=O M=20 Y=10 К=0 


С=0 М=60 Ү=100 K=45 


C=0 M=60 Ү=100 К=25 


C=0 М=60 Ү=100 K=15 


Са0 М=60 Ү=100 К=0 a 
C-0 ۷-50 Y=80 K=0 
С=0 M=40 Y=60 К=0 


С=0 M=25 Y=40 К=0 


С=0 М=15 Y=20 K=0 


C=0 М=0 Y=100 К=45 
C=0 M=0 Y=100 K=25 
C=0 M=0 Y=100 K=15 
C=0M=0Y=100K=0 af 


С=0 М=0 Y=80 K=0 


C=0 M=0 Y=60 K=0 


С=0 M=0 Y-40 K=0 


С=0 M=0 Y=25 K=0 


درجات اللون الرمادي والأسود مقابل اللون الرباعي CMYK‏ 


97 98 99 100 101 102 103 104 105 6 


C=0 M=0 Y=0 К=100 


C=0 M=0 Y=0 K=85 


C=0 M=0 Y=0 K=75 


C=0 M=0 Y=0 K=65 


C=0 M=0 Y=0 K=55 


C=0 M=0 Y=0 K=45 


C=0 M=0 Y=0 K=35 


C=0 M=0 Y=0 K=30 


C=0 M=0 Y=0 K=20 


C=0 M=0 Y=0 K=20 
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ماذا لو احنجت إلى درجات لونية اکثر من ثلائه آلوان؟ 
یمکن في هذه الحالة الاعتماد على طريقة ترکیب الألوان الثلاثية - قطاعات ثلائية Tertiary Triad Scheme‏ والتي سبق 
شرحها. یمکن ببساطة القول انها طريقة لدمچ الألوان الأساسية مع الثانوية Primary and Secondary‏ 


All Color Wheel (Abstract) 
عجلة الألوان اللخصة‎ 


طريقة الا ختیار لستة ألوان مرة واحدة عن طريق دمج اللون الثانوي واللون 
الأساسى 


Secondary Primary 
اللون الأساسى اللون الثانوی‎ 


التطبیق على عجلة الألوان سیکون بالنحو التالي (مثلثان مقلوبان) یتحرکان بمقدار قطاع واحد يمينا أو پسارا: 


تذکر آیضا أن اللون الأبيض والأسود والرمادي هي آلوان محايدة تستطیع اقحامها في أي مجموعة لونية بدون أي مشكلة. 


"m ü مه‎ £ &ow 7 ww € * ۰ 

نمادج حقيقيه تمثل الوان الهویه التجاریه 
هناك فرق ما بين اختیار اللون أو الطریق الذي سنسلکه لاختیار اللون وطريقة اختیار اللون نفسه, هناك شعارات بلون واحد 
أو لونان أو ثلائة آلوان, سنطلع هنا على بعض الامثلة لهذه الشعارات : 


Emirates 


لخدمات العقار والاستلمار والتطویر 


DONUTS 


مغرب ویب اواردس 
MAROC WEB AWARDS‏ 


ауаз‏ أأعوب 


THE POWER OF SURPRISE 


* 


جزیره العوب 


THE POWER OF SURPRISE 


YY 


عن الصورة الرقمية 
ان الإبداع في التصوير الفوتوغرافي جعلنا ننطلق بفضاءات جديدة في أفق الفن بعد دخولها العالم الرقمي. 


لقد اخذ التصوير الفوتوغرافي منحى جديد بتوجهات تختلف عن الكلاسيكيه تتسم بلمسات حديثة فرضت نفسها على الجميع 
بمختلف مستوياتهم الفنيه والعلمیةء وخرجت عن المآلوف والمتعارف عليه في فن التصوير. 


(عدا الصورة الصحفية) التي يجب الابتعاد عن التلاعب بمصداقيتها لأنها تنقل الحدث مباشرة بغض МАМИ‏ عن البعد الفني» 
مثل الصورة التالية: 


۸۷۷۸۷۰۱91۲5107 
فعاليات مؤتمر "التعلیم الوازي الحاضر والستقیل " في فبراير ۲۰۱۲ ویظهر فيها الدكتور (آبا الخيل) لاحظ أن الصور لم یهتم 
إن آلية انتاج الصورة مازالت كما هي (الكاميرا) وأجزائها الميكانيكية من عدسات وفلترات ومن فتحة وسرعة والبعد البؤري 
للعدسة الى اخر القائمة بغض النظر عن كونها رقمية أو عادية. وبقيت الكاميرا رغم تطورها الكبير أداة بيد المصور وليست 
بديلا عنه وما يفرق مصور عن اخر ليست الكاميرا بل المصور نفسه بافكاره وتطلعاته وخبرته في عالم التصوير. 


Ye 


معاییر الصورة المتميزة 
إن آهم تلك العاییر :oa‏ 


عنوان الصورة - موضوع الصورة - اضاءة الصورة - التوازن والتكوين في الصورة - القيمةالجمالية للصورة - رسالة الصورة 
وهدفها. 


يجب ان يكون للصورة اسم او عنوان أو رمز أو رقم تتميز به عن غيرها يتلائم ومضمونهاء المصور الناجح يجعل كل صورة 
تحمل موضوع محدد ينتمي الى احد محاور التصوير واقسامه. وعلينا ان نكون دقیقین في تحديد وتوزيع صورنا على هذه 
الحاور ولا اكتمكم سر انني رايت الكثير من المصورين في المسابقات لايعرفون كيف يحددون المحاور عندما يشاركون بها في 
العارض, فتهمل هذه الصور وتكون خارج المسابقة لكونها لا تتلائم وطبيعه المحور التي ارسلت له . في حين ان المصور الشاطر 
يذهب ابعد من ذلك عندما ينافس الاخرين في كافة المحاور وتحصد صوره الجوائز. 


قد يتصور البعض ان هذه النقطه سهله وبسيطه لكنه عندما يستعرض صوره سيبقى محتار أين يضع صورته وفي أي قسم من 
هذه الحاور. یمکننا ان نضع الصورة في اكثر من محور بوقت واحد تبعا للموضوع الذي تتسم به وتحمله. وهنا يتوجب علينا 
ان تكون معلوماتنا دقيقة ووافيه عن اقسام التصور وعن اهم المحاور التي تتضمنها المسابقات المحلية او العربية او العالمية وان 
ندقق جيدا Лаа‏ 


يجب علينا التمييز بين الصورة الصحفية وبين صور الطبيعة والسياحة والبيئة عن الصورة الفنية والبورتريه والصور التذكاريه 
وان نبعدها عن العشوائية. 

ما يميز صورة عن الاخرى هو (الوضوع) بشكل رئيسي هما الذي تحتويه والذي يجب ان يفرض نفسه بقوة على المتلقي ويشده 
ويجذبه بعفويه وتلقائية. يداعب مشاعره وأحاسيسه الانسانية لیوصل رسالته للجمیع. ولو قارنا مجموعه من الاشخاص وهم 
يتجولون في معرض للصور الفوتوغرافيه لرأينا البعض يمر أمام عدد من الصور مرور الكرام لم تهز وجدانه اية صورة 
بموضوعها رغم بهرجة آلوانها إلا أن هنالك في مكان آخر من العرض نرى الاخرين يتجمعون ويحدقون بصورة محددة لفتت 
انتباههم وفرضت نفسها بقوة. 


Yo 


صورة من آبها, التقطت الصورة لغرض إظهار الجانب السياحي, موضوع الصورة مثير للاهتمام وهو شجرة على جبل, الفرض 
من هذا ابراز جمالیات الناظر الطبيعية في النطقة وجذب السياحة الیها. 

ومن هذا المنطلق Ede‏ أن نجعل کل صورنا قوية ومؤثرة على الشاهدین من JUS‏ قوة موضوعاتها وان نشغل تفکیرنا جیدا 
بالکیفیه التي نختار بها مواضیعنا واختیار الزمان وا مکان اللائمین لها وان لا نخطی بتقدیم صورة ليست في محلها. 

مثال على ذلك لو وقفنا daug‏ الشارع ما الذي о) дали‏ ونجعله موضوع للصورة؟ ونجعله ذو أهمية وفي مقدمة الصورة؟ هل هو 
الاسفلت: الرصيف ۰ نظافة الشارع al‏ السيارات أو العربات ‏ واجهة البنایات. أعمدة الكهرباء . الانسان GI‏ يسير في الشارع 
مالذى نريد ان نظهره للاخرين في صورتنا ومالذى يميز نظرتنا عن الانسان العادي للمكان لنظهر مالا يستطيع التركيز عليه. 


الجانب الاخر في التقییم. هل أننا اجدنا استغلال مصادر الضوء بشكل جيد في الصورة. 


من هذه القاعدة نستنتج ان آحد P‏ عوامل نجاح الصورة هو الضوء وكيفية استغلاله لتصویر الوضوعات المراد تصويرها 
سواء كانت اضاءة طبيعية او صناعية. والتحكم بالتياين في الصورة في جمع نقيضين في مکان واحد واستغلال التتافر بینهم 
سواء بشكل حاد او وفق تدرج لوني يكسو الصورة وبشكل علمي. 


هنالك من المصورين يسيئون استغلال أوقات التصوير في ضوء النهار بدون دراية تامه في الاخطاء التي ستنتج عن ذلك وان 
قلة خبرتهم تجعلهم يفشلون في تقديم صور فنيه عكس المحترفين اصحاب التجربة الطويلة الذين يجيدون التصوير في كل 
الاوقات حتى الصعبة ويقدمون صور فنية ممتازة والقسم الاخر يعتمد على الاضاءة العامة الموزعة بشكل متساوي في اجزاء 
الصورة حسب قناعته. 


۳۹ 


الصورة. 


ө‏ لابد للمصور ان یتعامل بعلم وفن مع الصورة من خلال التوازن والتکوین في اعماله والاهتمام Ley‏ نسمية 
(الکمبوزشن) وهو الاساس او العمود الفقري لكل عمل فني وهو البوصلة التي توجه الانظار لحتویات الصورة التي تم 
تجمیعها من Ас зала‏ من العناصر آهمها (النقطة - الخط — اتجاهات الصورة وموضوعها - الساحة - الفراغ — اللون 
- الظل والضوء - اللمس) . كما حددها الفنان الکبیر (بول (С‏ 

© آنصح الصورین باعطاء هذا الوضوع آهمية کبيرة في daga‏ واستیعابه ومطالعة الکتب التي تتناوله لزيادة العلومات 
ay‏ لایمکن اختصارها ببعض الصفحات. 

ө‏ هنالك نقطة آساسية ومهمة آیضا هي أن لكل مصور هدف ولکل صورة رسالة وآرشیفنا یجمع یومیا العشرات من هذه 
الصور فبعضها له هدف ورساله والیعض الاخر لا يحمل أي مضمون یمکن أن نقدمه للاخرین لذلك فنحن نمسح هذه 
الصور ولا یکون لها آي تقییم. 


۳۷ 


ما هو مصطلح الیجابیکسل Mega Pixel‏ 


هو مصطلح ظهر بظهور الکامیرات الرقمية, يعبر عن آبعاد الصورة وحجمها بالبیکسل حيث أن كلمة میجا Mega‏ تعود إلى 
القيمة ملیون تقریبا وتعبر في الصور الرقمية عن 1,048,576 (ملیون وثمانية وأربعون all‏ وخمسمائة وستة وسبعون بیکسل 
ناتج ضرب (1024x1024‏ وذلك يعني تقریبا ملیون خلية صورة pixel‏ على الشاشة pixel = picture cell‏ فعلي 
سبیل الثال لو الصورة بجودة ۱ میجابیکسل إذن آبعاد الصورة قد تکون 1000x1000‏ أو 1024x1024‏ أو x‏ 1280 
0قریبیا) فالکامیرا التي لدیها القدرة على تولید صور بدقة £ میجابیکسل تکون لدیها القدرة على توليد صورة یوجد lea‏ 
ما یقارب ۳,۸۷ ملیون بیکسل تقریبا, ولعرفة الیجابیکسل للصور عليك استخدام هذه العادلة (ضرب эле‏ بیکسلات الصورة 
بالطول في العرض) تکون النتيجة بالیجابیکسل في حالة كان طول أو عرض الصورة مساوي للألف أو آعلی وبالقابل یکون 
طول أو عرض الصورة هو الآخر مقارب للألف, على سبیل JEL‏ تکون الصورة ذات الجودة Y‏ میجابیکسل بالأبعاد التالية : 
x 1200 pixels = 1,920,000 pixels = 1.92 MP‏ 1600 

АЛАЛ میجابیکسل حيث يتم تقریب القيمة في هذه‎ Y هذا يعني ان الصورة بجودة‎ ө 

ө‏ وقد تکون الصورة Lai‏ بالأبعاد 2000*1000 فهي تساوي Y‏ میجابیکسل آیضا فالعادلة تکون. 


2000x1000 = 2,000,000 (2 MP) 


الحد الأدنى للمیجابیکسل للطباعة بجودة عالية 


E a بالبوصة‎ Аг ШАЙ الدقة بالبیکسل |الحد الأدنى للمیجابیکسل|الحد الأقصی‎ 
10.2 x 15.2 Cm 4x6" 2 megapixels 1600 x 1200 
12.7 x 17.8 Cm 5 x 7" 3 megapixels 2048 x 1536 
20.3 x 25.4 Cm 8 x10" 5 megapixels 2560 x 1920 
27.9 x 35.6 Cm 11 x 14" 6 megapixels 2816 x 2112 
40.6 x 50.8 Cm 16 x 20" 8 megapixels 3264 x 2468 
40.6 x 61 Cm 16x24"| 12 megapixels) 4200x2800 


e‏ كلما كانت جودة الصور الرقمية عالية كلما كانت جودة الطباعة عالية. الکامیرات الرقمية الاحترافية الیوم تستطیع 
انتاج صور ذات دقة رقمية تتراوح ما بين PPI‏ 200-350 بالاضافة الى جودة میجابیکسل عالية تصل إلى ۷۰ 
میجابیکسل أو آعلی (راقب منتجات الکامیرات في الاسواق). 


۳۸ 


قبل أن تبداً العمل في برامج التصمیم 
أسس التصميم ومعايير التصميم الناجح 


التصميم الذي أقصده هو التصاميم الجرافيكية التي نتعامل معها بشكل يومي كتصميم البروشورات والتي تجدها في البنوك 
والمستوصفات وكافة مرافق الدولة الأخرى. كذلك تجد البروشورات الدعائية والتي توزع في المعارض وفي الهايبر ماركت 
والمراكز التجارية. وقد يتداول الأشخاص فيما بينهم الكروت الشخصية وربما تجد مجلدات حفظ الأوراق وكذلك یوجد تصاميم 
لأغلفة الشرائط وال CD‏ و ال DVD‏ قبل التطرق إلى Las‏ العمل على مختلف آنواع التصاميم ومباشرة العمل على تطبيقها 
واقعيا دعنا نلقي نظرة أولا على أسس التصميم. 


مقدمه فى التصميم 
إن العين التي أنعم الله عليك بها فتبصر هي الكاميرا الربانية التي وضعها الله في جسدك لكي ترى بها التصميم والألوان 
والأشياء من حولك. لكن هذه الكاميرا الربانية يوجد فيها ميزة إضافية لا تجدها في الكاميرات العادية حيث أنها تحب الجميل 
وتتفر من القبيح! , فالتصميم الجيد مبني على وحدة وإيقاع بصري منسجم ويكون فيه نوعا من الاتزان ونسبة وتناسب وقد 
يكون فيه سيادة لعنصر ما يتركز في المركز البصري للتصميم. 


المركز البصري 


في حالة رغبتك في تصميم إعلان يشد انتباه المتلقي بشدة أو رغبتك في اظهارعنصر ما في لوحة التصميم الخاصة بك, ان 
المركز البصري اكتشاف نتيجة دراسات مكثفة على طبيعة العين البشرية واتصالاتها العصبية بمركز الرؤية والاحساس العقلي في 
الدماغ, كلما كان تركيز المصمم على حسن توظيف واستغلال المركز البصري كلما كانت رسالته الاعلانية أو التصميمية قد وصلت 
بسهولة بالغة إلى المتلقي, قد يكون هذا المتلقي مديرك في العمل أو أناس عاديون يمشون في الطرقات أو يركبون سياراتهم 
وقد تقع أعينهم على تصميم جميل من يد مبدعة وقد تكون أنت هو صاحب هذا الابداع, يطلق بعض الباحثون في علوم 
التصميم على المركز البصري هو مركز قيادة العين أو يختصر إلى العين الذهبية Gly‏ تمشي عكس اتجاه عقارب الساعة عند 
رؤية المركز البصري لكي تتفحص بقية التصميم بتمعن. 


۳۹ 


هنا في التصمیم آعلاه نجد أن الصمم أحسن توظیف الرکز البصري حيث وضع رسمة الاکسوزت (الشکمان) متجهة إلى جملة 

Do Something‏ , أنه يقود عين التلقي ААК‏ یشاء بحیث يشد انتباه التلقي Vol‏ ثم یجبر dine‏ على استکشاف كافة عناصر 
التصمیم حيث МЫЗ‏ العين وتمشي عکس عقارب الساعة. 

هنا آیضا نلاحظ حسن استفلال للمرکز البصري حینما ald‏ الصمم بتصمیم نتيجة العام ۲۰۰۲ فانه آراد قيادة عين التلقي عبر 
التصمیم وفق حركة بصرية عکس عقارب الساعة. 


هنا يتحقق Tasa‏ الوحدة والانسجام اللوني 


` 


LET TUSPLAY 


۰۸ IN u, 2002 ^ 


How doth the littlo 
crocodile improve his 
shining tall, And poor 


the waters of the Nile 


on every golden scale! as 


الخلاصة هي أن تعود بصرك أن یکون مکتبة دماغية تحتوي على اللقطات والصور الجميلة حتی یکون عقلك الواعي مستعدا 
للتعامل مع الأفكار الملهمة للتصامیم الختلفة. الوضوع بحاجة إلى صبر واجتهاد وکثیر من العمل وتدریب العین فلا تقلق وکل 
شئ سیتیسر بإذن الله تعالی والشوار دوما يبدأ بخطوة. 


۳۱ 


فهم نظریه النسبه الذهبیه في التصمیم 
التعرف على متتالية فيبوناتشي! 
نشأت SAT‏ 3 للنسبة الذهبية في التصمیم من طريقة فيبوناتشي في الترقیم الغیر اعتيادي الذي يبدا ب ۰۳۱۳۱۳۲۳۵۸۱۳۲۱ 
الخ حيث نجمع الرقمین السابقین للحصول على قيمة جديدة تضاف للمتتالية Y — ۱+۱ Y = ۰+۱ gu‏ و 
۱ = ۲ وهکذا تتوند أرقام المتتالية. 
إذا اعقيرنا قسية كل عدد من الققالیة على الىد الڈی سيق ( ۱2۱-۱ ¢ += ٢ج‏ ٣-٥,۱ء‏ ۲+ه- 
۰ ار ۲٢+۱٣ ۰۱,۱۲۵ ZYY-A‏ = ۰,9۳۸ ...) نلاحظ ШЇ,‏ نقترب lus‏ 
Цада‏ من الرقم 1,1186074 الذي يسمى الرقم الذهبي نظرا لخصائصه العجيبة في الرياضيات كما في الطبيعة. 
صورة توضح ربط العلاقة ما بين المتتالية الحسابية مما أدى إلى ظهور الشكل الحلزوني بالنسبة الذهبية وهي 1.618 بعد 
توصيل النقاط ببعضها البعض. 


كيف تم ذلك؟ 


أطلق العلماء على الرقم الذهبي اسم "فاي" أو "في (phi)‏ ''وبعد محاولة التوصل إلى النسبة بين ٠٤‏ رقم متتالي في متوالية 
فيبوناتشي وجدوا انه يمكن تقريب "فاي" إلى ۱۵ رقم عشري 


elle |‏ رياضيات إيطالي اسمه الحقيقي هو (لیوناردو غيليليمي) عاش في الفترة ما بين ۲۱۵۰-۱۱۷۰ م وقد تلقى ليوناردو تعليمه بالأساس في مدينة بجاية الجزائرية والتي كانت زاخرة بالعلماء في مجال 
الرياضيات مثل أبو مدين (أو سيدي بومدین)؛ ابن حمد. عبد الحق الاشبيلي وأبو حميد الصغير. وقد كان والده (غيلييلمي بوناتشي) مشرفا على أسواق بيزا في الجزائر وتونس والمغرب. 

وقد جلب فيبوناتشي من هذه الماکن. حسبما قیل. سنة ٠٠٠١‏ الأرقام العربية الستعملة اليوم والعلامات الجبرية وقد قيل أيضا أن من قام بذلك كان جيربير دوريلاك gage‏ سنة ۰۱۲۰۲ صدر كتابا 
بعنوان "ليبر أباشي" المتخصص في الحساب والمحاسبة. 

وقد تأثر فيبوناتشي في هذا الكتاب بحياته في الدول العربية. ومما Jay‏ على ذلك أن فبيوناتشي قد قام بتحرير جزء منه من اليمين إلى اليسار. 

اشتهر باسم (فيبوناتشي) وهي تعني ابن بوناتشي, ذكر فيبوناتشي في كتاب الحساب (Liber Abaci)‏ نظرية المتتالية JÈS‏ ولم يكتشفها وينسبها لنفسه. 


۳۲ 


Ф = 1.618033988749895, ... 


تتکون النسبة الذهبية من رقمین هما ؛۱,۱۱۸۰۳ AS YE S‏ وکلا الرقمین هو القلوب الحسابي للرقم الأخر 


تم تصمیم لولب فيبوناتشي بطريقة رسم آقواس متصلة بالزوایا التقابلة من الربعات في dada‏ فيبوناتشي. ویستخدم لأحجام 
(النسبة الذهبیة) في التصمیم. 


۳۳ 


أمثلة على النسبة الذهبية فى الطبيعة والحياة 


استخدم الیونایین النسبة الذهبية في تصمیم العابد الخاصة بهم معتقدین بأنها الأفضل في التصمیم لیکون مریحا للعین 
ومبهرا للناظرین. وبالفعل تحقق ذلك في کل زمان! 


| 


۱ | = L. l | i Ë | 


استخدم دافنشي نفس البداً عند رسم الونالیزا وکذلك آعماله النحتية والفنية الأخری. وهذا سبب الابهار الطلق لأعماله. 


۳ 


АШ!‏ على استخدام النسبة الذهبية في التصمیم 


شعار شركة آبل تم الاعتماد على النسبة الذهبية في تصمیمه مع بعض التصرف 


Gbarcelosthiago 


CD TOYOTA 


Golden Ratio In Design 


Qn Designmantic 


Yo 


طريقة تصمیم (قالب النسبة الذهبية) فى پرنامج اللستريتور 
(قوس) بالقاسات التالية باستخدام وحدة البيكسل باستخدام برنامج اللستريتور 


GOLDEN RATIO in DESIGN 


Square = 100 px - Duplicate the Square or Make Sqaure w=161.8 px h = 100 


Circle = 200 px then cut the other parts 


IC 


100 px X 100 px 161.8 px X 100 px 200 px X 200 px 


Duplicate and Scale 
يمكن باستخدام الطريقة أعلاه اعتماد الشكل النهائي كقالب يتم استخدامه في برامج التصميم الختلفة كفوتوشوب واللستريتور‎ 
ولا يؤثر على الشكل العام للتصميم آثناء الاستعانة به (القالب مرفق مع الكتاب).‎ Transparent خاصية الشفافية‎ 


EZ 


۳۹ 


كيفية تطویع قالب النسبة الذهبية في توزیع عناصر التصمیم 
یمکن استخدام القالب الذي قمنا بشرح كيفية تصمیمه سابقا على برنامج اللستریتور. وذلك بوضع القالب آولا على مساحة 
شبكة خالية ثم البدء في توزیع العناصر علیه. 


شبكة النسبة الذهبية تم توزيعها بهذا الشکل. 


grid شکل التصمیم مع الشبكة‎ 
Neue Grafik 
New Graphic Design 


Graphisme actuel 
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۳۷ 


مثال على تصمیم بوستر إعلاني باستخدام قالب النسبة الذهبية 


عند استخدام قالب النسبة الذهبية تم تعدیل وضع العناصر داخل البوستر بحیث تتناسب مع القالب 


۳۸ 


تصمیم بوستر نصي پاستخدام قالب واحد من النسبة الذهبية 


تم توزيع العناصر النصية هنا وفق النسبة الذهبية 


mtv 


GROUP 


The MTVi Group is the 
group therapy world’s leading online music 
entertainment service, with 
22 channels around the 
world, including MTV.com, 
VH1.com, and SonicNet.com 


www.mtv.com www.vhi.com www.sonicnet.com 


قالب النسبة الذهبية موضوع 358( التصمیم (القالب معکوس نظرا АШ‏ الانجلیزیة) عموما ذلك لن یؤثر على هارمونية التوزیع 


, including MTV.com, 


1.com, and SonicNet.com 


۳۹ 


Color Issues 


Capt. Richard Booker 


Atuscizs faccus excepti adi danto tasn 
Т» vere port vit endas. Et repre 


Ma, жечи em coria mt reie tart- 
imm fas cenae ont auteni eie 
— مم‎ re, quam ques ei ree 
امس‎ quatem enne veria dale هه‎ vet 
СЕЕ 

Nam vde мз ماه‎ pastur mae 
«۳ 
que asa اھما‎ 


ot‏ می یسپ com molet sut‏ کہ سی 
que tim wasta реча‏ ہ٭سا>مائقہ 
par ыл,‏ وا ممص vob Lest‏ وم 
nese remman! ва ерене митата.‏ 
nudes usni‏ وماس | Geo vt‏ عم موہ 
lega o mart‏ 

Atm (сө etc adi dente ما‎ 
Te vere port vit endan. Et repre 
calle palitos pania үч ernaia 
موري لي مہ‎ camas] eee бер э! 
аа нечае ма шой борбо 
Ма rellen ےت‎ of, телее met 
ان‎ re, жере ous coris me rede toet- 
inum fage masega ایام‎ oie 
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MONTHLY COLUMNS 


تصمیم صفحتین متقابلتین باستخدام قوالب متعددة من النسبه الذهبیه 


Group Creativity 


asan‏ مد 


hu mima e ment ыл qualita et miitortureas qua tim aren 
ie pratiate wa vl tent dr ها‎ jew вада موس‎ = 


Atami fuccus excepti sh dentes Lam Te vere peri md 
тиене pedine emia aleta ornatam ea میج‎ 
1 ula dal үе A I 
velari quinti et, quaegerie int lit ve, موس‎ eus coris mel rei 
entum agua امومع‎ ostendi ela magnum we re, qare 
quia a regen лы qas em veris dala a vent efti 
— 

Nam edu L I 
erna ml ip nem fot 


Tasa өө s өй, өөй «ketne пона باسحلا اس‎ mortise 
امسیقمہ‎ ure wh ame la adged ot utendi + انیت ماه‎ 
age eg fugia eley up ө d — erit ш чыш. 
wes am lator rome ات‎ apes ماه‎ ытын magma 
nation serreregtam vit, معصعرف باه ما‎ rervati umm لع‎ 
tatur, че ناما‎ vent 
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يمكن بسهولة ادراج قوالب متعددة للنسية الذهبية داخل التصميم الشبكي بدون احدات خلل هارموني 


ما هو الفرق بين ele‏ التيبوجرافي Typography‏ وعلم SJ!‏ ليجرافي 
Calligraphy‏ 


علم التيبوجرافي هو العلم الذي یختص بتعلم صناعة الصف والتتضید لكل من النص والصورة لاخراج عمل فني متمیز ولا 
یشترط في هذا أن یکون النتج النهائي هو GUS‏ أو مجلة فمن المکن أن یکون بوستر أو غلاف. بینما علم الكاليجرافي هو فن 


رسم الخطوط والکتابة وتصمیم الحارف مثل الخطوط العربية (النسخ والرقعة والديواني والثلث والكوفي). 


نموذج من فن الخط العربي: 


نموذج من فن الصف والتنضيد على آربعة آعمدة مع ثلاثة صور : 


الاعسی البصر 


N 


m‏ شکل узай‏ قاعدة صاغت حياة طه 
حسين كلهاء ققد خصها بسیرته الذاتية 
"الأيام" Jaag‏ منها الرجعية لعلافته 
بالعالم. وقد يتريث کثیرا alal‏ تلك التجربة 
التي صاغت رؤيته لنفسه وللعالم, و لازمته 
طویلا. فکرر الإشسارة البها في حیاته 
العائلية. و الثقافية» والمهنيةء وانها لتجربة 
تستحق الاهتمام. وقد استعادها مرات 
كثيرة في کتبه, ولا پخفی أنه دار حولها, 
وتوقف امام وقائعهاء واستبطنها بما جعل 
المتلقي يضعها في اعتباره في كافة الأحداث 
اللاحقة من حداة طه حسين. 

لا يمكن الوتوق بالحواس باعتبارها 
الوسيلة الوحيدة للمعرفة والتأمل, 
وحینما تتعطل احداها فلا بتعذر على الرء 
ممارسة Gis‏ أو اعتزالها, و النأي بها عن 
أي شيء له صلة بالحو اس الأخرىء وربعا 
یحدث تبادل في الوظائف بینها. وفي 
احوال کثيرة CUI‏ العمی فرصة لا تتوفر 
للمبصرين في إعادة النظر للذات و العالم, 
قکلما آمعن الأعمى في استبطان ذاته 
انفتحت آمامه آفاق جديدة لا يعرفها سواه 
وکانت تلك حال طه حسین الذي تحدث. 
في بعض الأحبان, عن عالم شبه مرئي, 
ومن ذلك الرایا التي يمكن أن تفهم 
باعتبارها استشفافات رمزية لعالم یعکس 
ذاته فلا GY dala‏ بمتد إلی ما وراء “Шз‏ 
فیما خیم الإطناب لفته, فهو يهيم بالبیان 
العربي ويسترسل به متغنيا باعتباره 
„ы‏ الشفويين ДСИ‏ لكنه يلوي تحت 
غلالة اللغة شكًا بالعالم وتبرما من إيقاعه 
«Јам‏ وکان التأمل به يرتد إلى الذات بدل 
أن يمتد إلى الآخرء فهو يكتب عن عالم 
يحبسه ويحول دون إقامة صلة جوهرية 
بما يجهل. على أنه من الصعب استنباط 
نقمة وازدراء إنما هو буй‏ دهري يشوبه 
نوع من عدم الارتياح والانسجام. 

من الصحیح أن طه حسين تكيّف مع عماه 
قي المراحل اللاحقة من «Glas.‏ الطويلة, ظم 
يعد يذكره کثیرا, إنما به استيدل Lias‏ 
قاده إلى وضع اجتماعي وثقافي رفیع. 
وتبوأ كثيرا من المناصب dapi‏ التي جعلت 


العمى يتوارى خلف تجربة حياة ناجحة, 
إلى درجة لم يعد العمی "عاهة" فی حياته 
E umen UR wr лар.‏ فق 
العجب حول آعمی ٹبوا سدّة عمادة الأدب 
العربي» g‏ طاف في آوروبا وسواها سائحا 


ومحاضرا. و آلف عشرات الکتب العتمدة 
فی مجال الأدب و الفکر. ولكن سز 
الصعب معرفة درجة تکیفه 2 
مع العمی, إذ یفرض العمی 
شرطه مع Slim‏ طويلة فلا 
يمسي Ш‏ بعد ol‏ هار 
أمره موکدا, و الحال هذه, 
قباستثناء اللاحظات 
التي أخذ بها طه imua‏ 
علسی قرینه ФА)‏ 
الذي داوم على 
التشخی من solat‏ 
لا نکاد نعثر على 
اشسارة یقھم Mas‏ 
أن العمی أصبح | 
عائقا مؤکدا فی 
طریق طه حسین 


A] 


"الأيام". وجعل من эше‏ حافزا لإقناع 
الآخرين على قدرته بمعزل عن نعمة 
البصر, فما یحتاج 414 المرء في حياته لیس 
البصر انما البصيرة التي تقوده في شعاب 
الحياة إلى نهایتها 

كان العمی عتبة Llais‏ طه حسين بعد 
مجهود صار معروفا (quami‏ و — 
عبره دلافتخار ولیس الاتتقاص, ولکن 
حینما Айз‏ فحص دقیق للمدونة الكبيرة 
التي آملاها طوال حياته. نجدها متوزعة 
على موضوعات كثيرة لا بحضر البصر فيها 
الإنادرا بتأشر من المسموعات و القرو Ole‏ 
قطه حسین, شأنه قي ذلك تسأن العمیان, 
يستعين بذاکرة القراء2 حيث تکف العینان 
عن دورهصاء رھکس کی مو مک oiis‏ 
y ФАП‏ »و E‏ وليس مشتقات الفعل 
رای" 7 pm‏ " فیکثر من ذلك مما یکشف 
عن Gago‏ حاضرة في اسلوبه الكتابي. 
فالأعمی یتجنب ما استطاع ذکر الأفعال 
والأسماء التي لها صلة بالبصر, والرؤية, 
وبها يستبدل آفعالا و آسماء أخرى لها صلة 
بالتخیل و الذاکرة 
„те‏ , فقد وصف 4 حسين 
一‏ حاجة الاعصی 
۲ للاخرين؛ 
في سصیاق 
حديثه عن أبي 
العلاء المعري, 
فالأعمى "إن 
1 
۲ وانفسح 93025( 
۳ كثرت حاجته 
ایهم وکثرت نعمهم 
؟ علیہ فهو عاجز 
Y‏ عن تحصیل قوته 
إلا بمعونتهم. وهو 
عاجز عن شفاء نفسه 
من حب alui‏ والمطالعة 
إلا بتفضلهم. وهو عاجز 
عن الكتابة والتحرير 
إلا إذا أعانوه وتطوّلوا 
dite‏ وللمن المتظاهرة 


phot 


۳4 د. عبدالله إبراهيم 


والالاء التواترة في نفس العجز الفطن 
آشر هو الشکر یشوبه الحسزن, و الشتاء 
يمازجه الأسي, و الحرمان GSI‏ عليه من 
منّة يعقبها (ies‏ ونافلة یشوبها استطالة, 
ولشعور الانسسان بعجزه وقع لیس 
احتماله میسورا, ولا الصبر عليه متکلفا. 
ولیس یلقی الکفوف من رآفة الناس به, 
و عطقهم علیه. إلا ما يذكي الآلم في صدر ه: 
ویضاعف الحزن في قلبه. ثم هو لا يلقى من 
قسوتهم وشدتهم ولا استهانتهم وازدرائهم 
الا ما پشعره الذل والضعة. وینبهه إلى 
العجز والضعف" 

Y‏ يظهر طه حسسين في كتاب "معك" 
لزوجته سوزان قاقدا paal‏ إنما صاحب 
بصيرة تقوق بکثیر بصائر من توفرت لهم 
القدرة على النظر بعينين مفتوحتین. 3M‏ 
تغنت سوزان بزوجها المبصرء واستعادت 
حياة مشترکة استمرت نحو خمسین 
عاما لم تشعر خلالها بفقدان رفیقها لنعمة 
البصر. اذ نشطت حواس بديلة حلت محل 
العینین, فلم да‏ طه حسين في حیانه, 
وحقق مجده دون أن تقع عیناه الا اشباح 
بعض الاشیاء في طفولة شبه معدمة. ومن 
الراجح أنه أطلق العنان لخباله الخصب 

في رؤية العالم الجواتي الذي عاش فيه 
ہما يفوق الرژية البصرية. ويمكن أن 
يفهم کتاب "الأيام" على أنه رحلة مبصر 
— اعصی. و الحسال sina‏ فطه 
حسین جريء فيما يقرأ ویکتب, Wal‏ 
aal‏ نفسه فاتحا لکثبر من الآفكار الجديدة 
التي لا يمكن ارجاعها إلى شخصية اعافها 
العمى إنما دفعها بصر سري إلى كشوفات 
لم يخطر كثير منها على بال معاصريه 
المبصرين 


ماذا يجب أن تعرف عن الورق؟ 

قبل البدء في تحدید مقاسات التصمیم لا بد آولا من التعرف على الورق وآوزانه ومقاساته وآنواعه. فالورق يتم تصنیعه من 
الأخشاب عن طریق آلیاف خشبية معجونة یطلق علیها الاسم Grain‏ ویتم فردها وتوزیعها حسب نوع الورق الطلوب انتاجه. 
آنواع الورق: 

© الكوشية 

e‏ الجرائد 

* ورق الکرتون 

ө‏ ورق الخراتط 

e‏ الورق الطلي 

O‏ البرستول 

e‏ الینداکوت 


e‏ الورق الأبيض 


ورق الكوشية (الأكثر شیوعا): یوجد منه مقاسات مثل (الفرخ وهو (100x70 Cm‏ ومقاس الجاير الکبیر (88x66 Cm)‏ 
ومقاس الجایر الصفیر ) (82X57 Cm‏ وتوجد آوزان مختلفة gm‏ 180-200-250-300-350 ویوجد مواصفات مثل 
۰ جرام GEL‏ أو طري وأو ذو سطح ليع (لامع) أو مطفي (daa)‏ وهکذا في معظم آنواع الورق . 

ورق الجرائد : وهو الورق الستخدم في طباعة الصحف اليومية والاسبوعية ویمتاز بملمسه الخشن واصفرار لونه وتعتقه 
ویعد من آرخص انواع الورق ۰ وهو ورق خفیف وقلیل التانة وقصیر العمر وشدید التشرب لأحبار الطباعة. 

ورق الانیلا : وهذا النوع من الورق يستخدم في يتم استخدامه في عمل أغلفة الکراسات الدرسية واللفات ویمتاز ورق 

ا مانیلا ناعما ونظیفا وخالیا من الشوائب والعیوب ویتحمل الطي ویتراوح وزن التر الربع من ۱۲۵ الى ۲۰۰ غرام للمتر 
الربع ومنه آلوان كثيرة. 

٣‏ ورق الکارتون: وهو من اوراق الطباعة التي (تکون مبطنه بالکتان او بالقطن ووزن التر یتراوح بين ۱۸۰ الى 1۰۰غرام 
للمتر الربع وهي مایطلق علیها اصطلاحا الکارتون) ویکون آسمك من الأنواع المذكورة سابقاً وملمسه محبب قليلا. 

ورق النقود (البنکنوت) : ویصنع هذا النوع من الورق من خرق القماش والقطن ویمتاز بخاصية تحمله للثني ومقاومته 
الشديدة للتلف لکترة تداوله. 

ورق الخراتط: ویمتاز بالتانة والنظافة وخلوه من الشوائّب ومقاومته العالية للکشط وصلاحیته للطباعة من السطح البارز 
اللاينو مثلاء 

л‏ الورق الطلي : وهو من أنواع الورق العادية التي تزود بطبقة خفيفة وناعمة من الطلاء اللماع (ويستخدم هذا النوع 
للحصول على مطبوعات عالية الجودة. وذلك بسبب نعومة سطحه وقدرته على استقبال الحبر كإستخدامه في طباعة 
المجلات وأغلفتها او الطبوعات الملونة) ويعد هذا النوع حديث الصناعة وتم صناعته في عام ۱۹۸۰ واستخدم لأغراض 
الطباعة ذات الدقة والكفاءة العالية وتوجد آنواع مختلفة مثل الورق المصقول Glossy Paper‏ والورق (Gall!) ext!‏ 
Matt‏ ;35,1 المطلي بالكروم Coated Chrome‏ ويوجد هذا الورق بوجه لامع واحد او Multi Coated. oss‏ . 


£Y 


فرخ الورق وتقسیماته 
لو تحدثنا عن مقاسات fie‏ الفرخ وهو 100x70 Cm‏ 


100 CM 


70 CM 
مقاس الفرخ الکامل‎ 
10070 Cm 
50x70 Cm مقاس نصف الفرخ وهو‎ 
50 CM 
70 CM 1/2 نص فرخ‎ 
(¿= تقسیم الفرخ إلى قسمین (نص‎ 
50x35 Cm 
50 CM 
1/4 ربع فرخ‎ 
35CM 


تقسيم الفرخ إلى أربعة أقسام (ربع فرخ) 
50x35 Cm‏ 


مقاس ثمن الفرخ وهو 25x50 Cm‏ 


25 CM 


ثمن فرخ 1/8 
см‏ 35 


تقسیم الفرخ إلى ثمانية آقسام (ثمن فرخ) 
25x35 Cm‏ 


¿Y 


نظرية تقسیم الورق تعتمد على اقلال الهادر من القص ویسمی (إستريشة) بقدر الاستطاعة وذلك يساعد على توفیر تکالیف 


الانتاج وکم الورق الستعمل في عملیات الطباعة. 


فمثلا لو آردنا تقسیم الفرخ على ٠١‏ فستکون النتيجة هي Cm‏ 17.5725 ولن یکون هناك هادر, كذلك لو قسمنا الفرخ على 
5 فسيكون حجم الورقة هو 20х14 CM‏ ولو قسم على ٩‏ فستکون النتيجة هي Cm‏ 33×23 وسیکون هناك هادر بمقدار 


= 69 Cm و‎ 3x33 = 99 Cm سم في الطول والعرض لأن‎ ١ 


. 3x23 


x 25‏ 17.5 = 16 فی الفرخ 4 x‏ 20 = 25 فی الفرخ 3 x‏ 33 = 9 فى الفرخ 
m 20 20 20 20 20 25 25 25 25‏ 33 33 733 
17.5 14 23 
17.5 " 
14 23 
id 17.5‏ 
Ps 14 17.5‏ 


х 0‏ 30 = 11 فى الفرخ 


x 30‏ 40 = 5 فى الفرخ 


x 33‏ 70 = % الفرخ 


1cm 30 30 30 10 20 20 20 20 20‏ 33 ` 33 33 
90 وه 40 
20 70 
40 30 
20 30 
10 30 30 30 20 40 40 
] [ مساحات متبقية من الفرخ بعد القص تسمی ( استريشة ( 
0 | 88 
و شهر 23 تقسيماته: 
66 
x 44‏ 66 = 15 الجایر 4 x‏ 33 = 1⁄4 الجاير 22 х‏ 33 = % الجاير 
44 44 44 44 22 22 22 22 
.33 33 
66 
33 33 


x 22‏ 16.5 = 16 فى الجایر 
22 22 22 22 
16.5 


16.5 
16.5 
16.5 


۰ وهکذا فى کل متاسات الورق يتم التقسیم حسب 
مساحة العمل الفنی المطلوبء أو یمکن الطباعة 
على مساحة الفرخ كاملا بدون قص أو تقسیم. 
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مقاسات الورق الشائعة مع الدقة الطلوبة( بیکسل / انش (البوصة) (PPI)-‏ 


أولاً : ورقة A4‏ ;=“ 


A3 1-45, : Lob 


ثالثاً : ورقة-: А5‏ 


رابعا : بوستر-: 


خامساً : لوحات الفلیکس والبانرات-: 


Pinasan الكروت‎ Шаш 


سابعا : ورق الکاتبات-: 


القاس : (۲۹:۷<۲۱) سم 


الدقة ۳۰۰ بیکسل / انش 


القاس : (EYXYAV)‏ سم 


٠١ 3320]‏ بيكسل / انش 


المقاس : )۲۱×۱٣,۸۵(‏ سم 


АЗАЙ‏ ۲۰۰ بيكسل / انش 


القاس : (V*xo-)‏ سم “غالبا” 


الدقة ۲۰۰ - ۳۰۰ بیکسل / انش 


القاس : على حسب الطول الحدد با لمتر ونقسم على ۱۰ 

مثال على ذلك : لوحة مقاساتها 0 متر (۵۰۰ سم ) Y X‏ متر (۳۰۰ سم) 
یکون مقاسها في اطار العمل ۵۰ سم X‏ ۲۰ سم 

الدقة مابین ۲۰۰-۱۵۰ بیکسل / انش 


۹ سم X‏ 0 سم 
الدقة ٣٠٠-٠٦٠٦‏ بيكسل / انش 


في الدول dy pall‏ هو نفس مقاس АЙ‏ - في أمريكا الشمالية وكندا والمكسيك يكون مقاسها هو Letter‏ 


الدقة ۲۰۰ بيكسل / انش 


20 


تقسیمات الورق الشائعة للمصممین بالملم mm‏ 
ورق من نوع ۸ 
مقاس الفرخ ۱۱۸,۹۸٤.‏ سم 


52 mm 105 mm 
841 mm 


АВ 


A6 | 
A7 


ТА mm 


ورق من نوع 8 حيث يمثل 81 


مقاس الفرخ ۷۰۸۱۰۰ سم تقریبا 


1000 mm 


62 mm 125 mm 
TI 


ү 


— JÜ] mm ——————————— 353 mm =e 176 mm ——— 


1414 mm  —————————————M 
88 mm 


ورق من نوع © 


مقاس الفرخ ۹۱۷ ۱۲۹۷۸ سم 


917 mm 


57 mm 114 ۲ 


£A 


324 mm ———— 162 mm 


 &48 mm‏ هه 


Bl mm 


مقاسات الجراند الشائعة 


بالنسبة لقاس الجرائد فهناك الجرائد الكبيرة وهناك الجرائد الصفيرة أو ما یطلق علیها ال Tabloid‏ (الصحيفة الصفرة) , 
وهي بالقاس 28x43 Cm‏ سنأخذ مثالا هنا عن جريدة الریاض ومقاسها هو 35x58 Cm‏ (القاس الکبیر), في حالة 
الجرائد هناك بصفة أساسية الأعمدة وهي تحدد شكل توزيع النصوص والأخبار والمساحات الاعلانية المصورة في الجریدة. 


نصف صفحة طولی نصف صفحة صفحة كاملة 


جريدة الریاض تتکون بصفة أساسية من ثماني آعمدة. عرض العمود هو Cm‏ 3,7. عرض العمودان هو Cm‏ 7,8 وهکذا 
Sling‏ مسافة £ ملم بين کل عمود والآخر وهي تحتسب عند القياس بعدد الأعمدة وسنقوم في هذا الکتاب بدراسة جريدة 


الریاض JÈS‏ وتصميم الصفحة الأولی کنموذج للجريدة. 


- — en = = = 
: 
= |” لے‎ === 


wen اللك لتعلون وتفاعل الجهات العنبة بالمشيوع.. تركي بز عبداللة.‎ pad as 
die la ال سز‎ Үп с خادم الحرمین ينابع ستجدات‎ 
pem کاو‎ : "al Vf 


تنفیذ «مترو الرياض» 


ЫИ (التعاو) بناقشو.. البوم‎ fara زا‎ ag 
ШШ) Sl السكة الحديد والاتحاد‎ t as dall حمابة‎ ууй 


آل الشیخ: 
الهينة وأي مواطن أو مقيم خلال هذا العام 


لاحظ أن الجرائد تطبع على رول من الورق المتواصل وتقطع آليا وفق ماكينات معينة تأخذ في الحسبان المسافات بين الهوامش 


في الجريدة. 


£^ 


مقاسات الکتب الشائعة وحساب کعب الکتاب 


أن معظم الکتب التي يتم قرأتها ليست بحجم 4 AS‏ بل هو بینهما وهو تقريبا wx v£ Cm‏ ویقترب من مقاس B5‏ 
وهو الأكثر شهرة لملائمته للقراءة وعامل جذب للشراء وسهل الحمل والوضع في المكتبة. 
مقاسات الكتب الاعتيادية والابعاد المتعارف عليها: 


7 ۔ - 20x14- 12x17 -15x21- 17x24 - 21x28‏ الوحدة سم 


طريقة حساب الكعب , عدد الصفحات مضروب فى جرامات الورق مقسوم على ۲ والطريقة الأدق لقياس كعب الكتاب هو 


استعمال موقع ألماني خاص يطلب من المستخدم تحديد نوع الورق ووزنه وعدد الصفحات وغيرها: 
МРТ‏ 7۳1-7777 ۲ سس 
TEN ۸۱‏ | 


SPINE WIDTH 


Use the form below to calculate the spine width and weight of your books. 
*This calculation is an estimate and the actual spine width will be revised on submission of order 
specifications 
Paper Weight (gsm): 
90g 


Paper Volume: 


Uncoated 


Result: 12mm 


alas!‏ کتاب مقاس TE X W‏ سم 


قبل الحدیث عن كيفية البدء في تصمیم الکتب أو الجلات أو غیرها بواسطة التصمیم الشبكي سنتحدث آولا عن كيفية تحضير 
ملف الکتاب في برنامچ الاندیزاین الشهیر. لاحظ أن الکتب العلمية يناسبها القاس الاعتيادي بینما کتب الشعر یناسبها القاس 
الصغير Alla. Ga)‏ كانت دیوانا صغیر) , ومقاس الجایر یناسب کتب الروایات والثقافة العامة والقصص. 


عند إعداد ملف جدید سندخل القیم АЛЫ‏ لکتاب من مقاس 17x24‏ سم (القاس الاعتيادي). 


New Document 


Document Preset: | Book- 17x24 cm uh. I| 
Intent: Print 
Number of Pages: 32 Facing Pages 


Start Page #: 1 [Г] Primary Text Frame 


Page Size: Custom... 


Width: 7 170 mm Orientation: [š] 四 
Height: © 240 mm Binding: 8 
Columns 
Number: 1 Gutter: © 4.233 mi 
Margins 
Top: 3 20 mm Inside: | © 30 тт 
Bottom: 人 20 mm ^ Outside: — 20 mm 


~ Bleed and Slug 


Top Bottom Inside Outside 
Bleed: 5mm 0 mm 5mm 8 
Slug: 0 mm 0 mm 0 mm 0 mm a 
[Г] Preview 0 Cancel ` ) 
الهوامش قفي الکتاب السابق ستکون الهوامش كالتالي:‎ £ 92 oh بالنسبة‎ 
Top Bottom Inside Outside 
20mm 20mm 30 mm 20 mm 
ویمکن تعدیلها آیضا لتکون كالتالي - لعدد صفحات کتاب من ۵۰ - ۸۰ صفحة:‎ 
Top Bottom Inside Outside 


o 


لاحظ أن قيمة الهامش الداخلي تعتمد بشکل کبیر على эле‏ صفحات الکتاب. فلو زاد الكتاب عن ۸۰ صفحة فالافضل وضع 
الهامش الداخلي بنحو ۳۰ ملم. أيضا ستکون الساحة الزائدة للقص Bleed‏ هي ٥‏ ملم ما عدی الداخلي سیکون صفر ملم 
وذلك للصفحات المتقابلة» لو طلبت الطبعة فصل الصفحات التقابلة إذن في هذه الحالة ذلك یستوجب وضع ٥‏ ملم في كافة 
الجوانب. 

قد تحتاج آیضا إلى وضع نسبة بعد داخلي عن الهوامش الخارجية تقدر بخمسة ale‏ یمکنك عمل ذلك عبر ال Guides‏ أو 


عمل ذلك عبر ميزة Inset‏ 


Inset = 5 mm Inset = 5 mm 


Text Frame Options 


General General 
Column Rules 
б E Columns: Fixed Number 
Baseline Options 
Auto-Size 
Number: Ç Width: © 110 mm 
7 m | 
Gutter: © 4.233 mm Maximum: © None 
لا‎ Balance Columns 
Inset Spacing 
Top: 5mm Left: | 人 5mm 
Bottom: © 5 тт Right: Ç 5mm 


Vertical Justification 
Align: Top 


Paragraph Spacing Limit: © 0 mm 


ÛJ Ignore Text Wrap 


Preview ( Cancel )‏ لا 


oY 


إعداد کتاب مقاس ۸5 - YA X IEA‏ سم أو مقاس ۲۰×۱٢‏ سم 


مقاسات الهوامش: 


Outside 


15mm 


Facing Pages 


[Г] Primary Text Frame 


Orientation: [š] ٩ 


Binding: B 


^ 


Gutter: 、 4.233 m 


Inside: 


Outside: 


Inside Outside 
0 mm 5mm 


0 mm 0 mm 


Inside 


25 mm 


New Document 


Document Preset: ۰ 
Intent: 
Number of Pages: 32 
Start Page #: 1 


Page Size: A5 


Width: 148 mm 


210 mm 


^ 
v 
^ 
v 


Height: 


Columns 
Number: Ç 


Margins 
Top: 15 mm 


Bottom: 15 mm 


v Bleed and Slug 


Top 


Bleed: 5 mm 5 mm 


Slug: 0 mm 0 mm 


Preview 


Top Bottom 


15 mm 15 mm 


الجاير الكبير مقاسه ۸۸ VA X‏ سم والصغير ۵۲2۸۲ سم وبالطبع يمكن تقسيم الجاير كما أسلفنا سابقا. 


x 4‏ 66 = % الجاير 


x 4‏ 33 = % الجایر 


x 2‏ 33 = 1⁄4 الجایر 
22 22 22 22 


44 44 44 44 
33 33. 
- 66 


oY 


ما هو نوع الخط الناسب لي؟ 


عند الحدیث عن الخط العربي فالوضوع يطول فلغتنا العربية وفنون الخط العربي غنية جدا مقارنة ببقية دول العالم ولکن لم 
یختلف أحد على أن خط النسخ هو الخط التداول في عملية ALS‏ التون Ay pall‏ في كافة الطبوعات من کتب أو مجلات أو 
جرائد وقد تنوعت الخطوط العربية النسخية تنوعا کبیرا واختلف شکل الخط في الحقبات التاريخية الطباعية Ay pall‏ ویمکننا 
تصنیف الخطوط الطباعية الى خط Body гуд!‏ والعناوین Title‏ والعناوین الفرعية Sub Title‏ 


وفي التاریخ العاصر انتشر خط منی کخط طباعي رائع للطباعة و۹۰ من مطبوعات الیوم تعتمد عليه وقد صمم هذ الخط 
الهندس (عبد الله عبد الکریم فارس عنکمه) وهو مخترع. ومصمم هندسي. وفنيء وتقني من الیمن الشقیق. 

من gal‏ آعماله Ас зала‏ الخطوط العربية. حيث ساهم في تصمیم آهم وآکثر الخطوط dy pall‏ انتشاراء وآجمل خطوطة حروف 
منی. والتاریخ. lly‏ وصنعاء. ald LS‏ باختراع محرك البحث الصوتي متعدد اللغات. والذي فتح آفاق جديدة في elle‏ 


منال , وأيا كانت التسمية منی أو منال یظل هذا الخط هو اللاعب الرئیسی فى الطبوعات العربية, الآن تنتشر بكثرة الخطوط 
ag Lit!‏ لخط منی الأصلى وأكثرها تشابها هو AH-Manal Laji, Bahij-Muna‏ . 


مجموعه خطوط منی ومنال 


مقارنة بين ستة اصدارات من خطوط منی الطورة التوفرة مع الأوزان والتراکیب العربية -2 أوبن تایب 


Regular‏ اللاعب في | لملعب الوطني 
Bold‏ اللاعب في الملعب الوطني 
Crue MY | 2: 0‏ في الملعب الوطني 


Al-Mohanad -(OpenType Ligature) 


لا يوجد 


اللاعب في الملعب الوطني 
۵ اللاعب في الملعب الوطني 
oso.‏ الللاعب في الملعب !91 طني 
Bahij Muna -(OpenType Ligature)‏ 
اللاعب في اللعب الوطني 
اللاعب في اللعب الوطني 
اللاعب في اللعب الوطني 


Regular‏ اللاعب في الملعب الوطني 


Generator Black -(OpenType Ligature) 
اللاعب 2 الملعب الوطني‎ 


Regular 


خطوط ايه اکس تي تعمل ققط مع برامج آدوبي uont‏ اللاعب 2 اللعب الوطنی 
شس اتلاعب 3 AU‏ الوطني ۳ اللاعب ‏ اللعب الوطتي 
Bold‏ اللاعب = المفب الوطني High‏ اللااعب 2 الملعب الوطني 
»اء الالاعب -2 اطلعب الوطني Bold‏ اللاعب .2 الملعب الوطني 
Black Axt- Manal -(OpenType Ligature)‏ اللاعب 2 eua‏ الوطني 
اللاعب فى الملعب الوطنی 
اللاعب في الملعب الوطني 
اللاعب في الملعب الوطني 


GE Alma (Graph East 
اللاعب فى الملعب الوطنی‎ ugs 
GE Alma -(OpenType Ligature) 
لا يوجد‎ 
Type - GLYPHS 
اللاعب(2)الملمب الوطني‎ 


لم يتم اختبار هذا الخط بشکل کامل 


AH - Manal -(OpenType Ligature) 
اللاعب في الملعب الوطني‎ 
اللاعب في الملعب الوطني‎ 
اللاعب في الملعب الوطني‎ 
اللاعب قي الملعب الوطني‎ 
اللاعب في الملعب الوطني‎ 


الخطوط الفانزة هي : 
Bahij-Muna‏ 


AH-Manal 


0% 


لاحظ آنني استعمل خط Bahij-Muna‏ في هذا الکتاب. وهو متوافق بشکل رائع مع برامج النشر والتصمیم من سلسلة آدوبي 
ومن ضمنها آدوبي اندیزاین بالنسبة للعناوین فعادة نستعمل الخط الأكثر سماكة مثل Black‏ أو Bold‏ لاحظ أن خط 


Bahij-Muna 


قال علي بن أبي طالب - کرم الله وجهه - الخط الحسن يزيد الحق وضوحاً وقال 
أحد الشعراء في دعوته إلى التحلي بجمال الخط العربي: 
عليك بجمال الخط يا ذا التأدب 
فما الخط إلا زينة المتأدب 
وقال آخر Lela‏ ومنبها إلى ضرورة استخدام الخط فيما يفيد وینفع: 
يسرك في القيامة أن تراه 
قال علي بن أبي طالب - كرم الله وجهه - الخط الحسن يزيد الحق وضوحا 
وقال أحد الشعراء في دعوته إلى التحلي بجمال الخط العربي: 
عليك يجمال الخط با ذا التأدب 
فما الخط إلا زينة المتأدب 
وقال آخر داعيا ومنبها إلى ضرورة استخدام الخط Loud‏ يفيد وينضع: 
فلا تكتب بكفك غير شيء 
يسرك في القیامة ان تراه 
قال علي بن أبي طالب - كرم الله وجهه - الخط الحسن يزيد الحق 
وضوحا وقال أحد الشعراء في دعوته إلى التحلي بجمال الخط العربي: 
عليك بجمال الخط با ذا التأدب 
فما الخط الا زينة المتأدب 
وقال اخر داعيا ومنبها إلى ضرورة استخدام الخط فيما یفید و ینفع: 
يسرك في القيامة أن تراه 


00 


آیضا من الخطوط العربية الشهيرة في الکتب والجلات هي خط اللوتس وهو النافس ра‏ خط سی ویستعمل في اغلب الکتب 
الدينية وبعض الكتب العلمية. 


Louts 


Light 


" sj . tite " c "t 1 ТЕ 
قال علي بن اي طالب - كرم الله وجهه - اخط احسن يزيد احق وضو حا‎ 


وقال احد الشع à el‏ دعوته إلى еъ de!‏ | لط العربي: 


عليك بجال الخط يا ذا التأدب 
فما الخط إلا زينة التأدب 


فلا تكتب بكفك غير شىء 


ك فى القمامة أن ت أه 
یسرد ي لغب مه ل بر اه 


Bold 
قال علي بن أبي طالب - كرم الله وجهه - الخط الحسن يزيد الحق وضوحاً‎ 
العربي:‎ BH وقال احد الشعراء فى دعوته إلى التحلى بجمال‎ 
عليك بجمال الخط يا ذا التأدب‎ 

فما الخط إلا زينة المتأدب 
وقال آخر داعیا ومنبها إلى ضرورة استخدام الخط فی يفيد وينفع: 

فلا تکتب د à‏ بكفك غير شىء 

يسرك فى القيامة أن تراه 


أيضا يستعمل وخط ياقوت وخط بغداد وخط البيان 


Ara - ۷۹ Ara Baghdad 
Regular Regular 


قال على بن آبی طالب - کرم الله وجهه - الخط الحسن يزيد الحق وضوحاً قال علي بن آبي طالب - کرم الله وجهه - الخط الحسن يزيد الحق وضوحا 
وقال أحد الشعراء في دعوته إلى التحلي بجمال الخط العربی: وقال أحد الشعراء في دعوته إلى التحلي بجمال الخط العربي: 
عليك بجمال الخط يا ذا التأدب عليك بجمال الخط يا ذا التأدب 

فما الخط الا زينة المتأدب فما الخط إلا زينة المتادب 
وقال آخر داعيا ومنبها إلى ضرورة استخدام الخط فیما يفيد وینفع: وقال آخر داعیا ومنبها إلى ضرورة استخدام الخط فیما يفيد وینفع: 

5 ¿ دا‎ Ha А è í. e 7 

فلا تكتب بكفك غير شیء فلا تكتب بكفك غير شيء 

يسرك فى القيامة أن تراه يسرك في القيامة أن تراه 


Bold 


قال علي بن أبي طالب - کرم الله وجهه - الخط الحسن يزيد الحق 
وضوحاً وقال أحد الشعراء في دعوته إلى التحلي بجمال الخط العربي: 
عليك بجمال الخط يا ذا التأدب 
فما الخط إلا زينة المتأدب 
وقال آخر elo‏ ومنبهاً إلى ضرورة استخدام الخط فيما يفيد وینفع: 
Regular‏ فلا تكتب بكفك غير شيء 
يسرك في القيامة أن تراه 


Ara Osama Subutitle 


قال علي بن أبي طالب - کرم الله وجهه - لخط لحسن يزيد الحق 
وضوحاً وقال أحد الشعراء فی دعوته إلى التحلی بجمال الخط العربی: 
عليك بجمال الخط يا ذا التأدب 
فما الخط إلا زينة المتأدب 
وقال آخر داعیا ومنبها إلى ضرورة استخدام الخط فيما يفيد وينفع: 
فلا تكتب بكفك غير شی- 
يسرك فی القيامة أن تراه 


وخط الأميري (الذي يستعمل في المطابع الأميرية) وحاليا قامت جوجل بشراء الخط والقيام بعملية تطويره مجانا لكافة 


os 


خطوط جوجل العربية الجانية 


Cairo 


الحب claws‏ لا الب cle‏ لا kë‏ غير الحب سماء لا clow uall‏ لا 
تمطر غير الاحلام. 7 تمطر غير الأحلام. | 
الا حلام. Jani‏ غير الأحلام. 


лаб! EI Messiri 
Multigie Designers 


Designers‏ ماع ثانا 


الحب سصاء لا الحب سماء لا تمطر غير الحبا claw‏ لا Jao‏ الحب claw‏ لا 
الأحلام. غير الاحلام. pani‏ غير الأحلام. 


Reem Kut otis Lalezar E Lateef 


الحب سماء لا طر غير JI‏ سماء ња]‏ 
غير الاحلام. الأحلام. الأحلام. ٢‏ ۸ 5 


Scheherazade 
SiL International 


الب де‏ لا مر غير اخب سماء لا تمطر غير الحب phos Y slaw‏ غير الحب سماء لا تمطر غير 


Katbeh Jomhuria 


A y йд الحب سماء لا تمطر غير‎ x CER X claw الحپ‎ 


5 الأحلام.‎ " ë 
"T الاحلام.‎ i تمطر غير‎ 

. Ma У e 
i الحلام.‎ 


تبنت جوجل بعض مصممي الخطوط العرب واستطاعت تکوین عدد ممتاز من خطوط جيدة للتصمیم الطباعي آو العرض على 


الشاشة تلاحظ هنا أن الخط الأميري من ضمن الخطوط الوجودة. 


اضغط هنا للحصول على الخطوط 


ov 


آوزان خط المملكة (خمسة آوزان). 


KSA 
Regular 


قال ل علي بن آبي طالب - کرم الله وجهه - الخط الحسن يزيد الحق وضوحاً Js‏ 
i‏ لشعراء في دعوته إلى التحلي بجمال الخط العربي 
عليك بجمال الخط يا ذا التأدب 
فما الخط الا 5 22 التأدب 
وقال آخر داعیا۔ومنبھاً إلى ضرورة استخدام الخط فیما يفيد وینفع: 
فلا تکتب بكفك غير شيء 
يسرك في القيامة أن تراه 


Bold 
قال علي بن أبي طالب - کرم اللہ وجهه - الخط الحسن يزيد الحق وضوحاً‎ 
وقال أحد الشعراء في دعوته إلى التحلي بجمال الخط العربي‎ 
عليك بجمال الخط يا ذا التأدب‎ 

فما الخط إلا زينة المتأدب 
Js‏ آخر داعیاءومنبهاً إلى ضرورة استخدام الخط فيما يفيد وينفع: 

فلا تكتب بكفك غير شيء 

يسرك في القيامة أن تراه 


Black 


قال على بن أبى طالب - کرم الله وجهه - الخط الحسن 
يزيد الخق وضوحا وقال أحد الشعراء في دعوته إلى 
التحلي بجمال الخط العربي 
عليك بجمال الخط يا ذا التأدب 
فما الخط إلا زينة المتأدب 


KSA 
Heading 


قال عدي بن اي طالب - كوم الله وجهه - الخط 
الحسن يزيد الخق وضوحا وقال أحد الشعراء في 
دعونه إلى التحلي بجمال الخط العربي. 
eus‏ بجمال الخط ы‏ ذا التأدب 
فما الخط إلا زينة المتأدب 


وقال آخرداعيلومنبها إلى ضرورة استخدام 
الخط فيما يفي و سح 


فلا تکتب بكفك غير شيء 
یسرت في А91‏ ان سواه 
Extra‏ 
قال علي بن أبي طالب - کرم الله وجهه - الخط الحسن 
يزيد الحق وضوحاً وقال أحد الشعراء في دعوته إلى 
التحلي بجمال الخط العربي: 
عليك بجمال الخط يا ذا التأدب 
فما الخط إلا زينة المتأدب 
وقال آخر داعيا ومنبهاً إلى ضرورة استخدام الخط فيما 
يهيد وینفع: 
فلا تكتب بكفك غير شيء 
يسرك في القيامة أن تراه 


وقال آخر داعيا ومنبها إلى ضرورة استخدام الخط فيما 
يفيد وينفع: 
فلا تكتب بكفك غير شيء 
يسرك فی القيامه ان تراه 


اضغط هنا للحصول على الخط 
خطوط القران الكريم 


وهنا نتحدث عن أشهرها وهو خط حفص والذي جرى أيضا تحديثه وتطويره على مدار العقود الماضية. 


LAS 05 betel, c! من‎ ichá يرقم اهعم‎ 35 
وإسمتعيل )®\ تفبل‎ ce من‎ ie Я js 


متا انك ائت السبيع العلیم © & واجعلنا مسلمین 
لك we‏ 166 امه Sr.‏ لق Ss Us;‏ نب CE‏ 
رمن دره 23“ ы‏ } 

7 А 1 d 5 ç 
إنك انت التواب الرجيم @ رینا وٌابعٹ فيهم رسولا متهم‎ 
S SJ! 44-4453 Oey -—7 M yy 

٦ <‏ > ^ 
nee‏ إنك انت العزيز اجيم © ومن Ен‏ عن Ыз‏ 
¿A‏ إلا من < — «Aho mn‏ ف نہ تپ 
V ۸ Tot i ET‏ 
box‏ الآخرة لبن اصنلحین CD‏ ید قال لهم )4 اسلم 
قال اسلست )2 Seal‏ © 93 بها إبراهتم Ax‏ 


لزید من العلومات اضغط هنا 


OA 


خطوط الجلات 


من آشهرها خط (صقال مجلة) للدکتور مأمون الصقال وخط (یاقوت) 
خط صقال مجلة 
Sakkal-Majalla‏ 
Regular‏ 


قال علي بن أبي طالب - کرم الله وجهه - الخط الحسن يزيد الحق وضوحا 
Jus‏ أحد الشعراء في دعوته إلى التحلي بجمال الخط العربي: 
عليك بجمال الخط يا ذا التأدب 


فما الخط الا زنة المتأدب 


x - ١| 8 "NT ñ‏ سے ےہ Ú‏ 5 1 و 
وقال اخر داعیاومنمپا إلى ضرورة استخدام الخط فيما يفي وینفع: 


فلا تکتب بكفك غير شيء 


يسرك في القيامة أن تراه 


Bold 
قال عاي بن أبي طالب - کرم الله وجپه - الخط الحسن يزيد الحق وضوحا‎ 
وقال آحد الشعراء في دعوته إلى التحلي بجمال الخط العربي:‎ 
عليك بجمال الخط با ذا التادب‎ 
وقال اخر داعياومنها إلى ضرورة استخدام الخط فيما يفيد وينقع:‎ 
فلا تكتب بكفك غير شيء‎ 


يسرك في القيامة ان تراه 


خط ياقوت 


الحديث عن تبوك وآثارهاء وعمقها التاريخي الممتد عبر آلاف السنين 
یطولء ولیس هنا بسط القول فیه, فقد كتب مؤرخون وعلماء آثار 
عن ذلك. إنما الحديث في هذا العدد من «المجلة العربية» هو عن 
تبوك الحديثةء الثغر الشمالي الغربی للمملكةء تبوك الساحلیة 

ذاه الشواط Wig e al‏ الور ولف cil‏ یکین КЕ‏ 
وسهولها. 


UNT‏ القارئ رصداً للحركة الثقافية والأدبية في تبوك» وهی 
حركة وهاجة. وازدان АШ)‏ برصد الفنون الشعبية Š‏ منطقة تبوك 
ويتسليط الضوء على عطاءات المرأة وإبداعاتها في الشعر والنثر 


04 


خارطه طریق لقاسات النصوص في التون والعناوین الکبيرة والفرعیه 
وحدة قياس الخط هو النقطة Point‏ وتراها مختصرة في برامج التصمیم الجرافيكي على هيئة حرفین Pt‏ , يوجد هنا خريطة 
طریق توضحلك كيف تستطیع اختیار القاس الناسب لعنوان رتيسي وآخر فرعي أو اختیار وتحدید مقاسات التون للکتب 
والجلات, يمكنك البدء متسلسلا أو تقفز بمقدار قفزتان إلى ثلائة فمثلا للفترض أن مقاس التن سیکون VE‏ في مطبوعتك 
وبالتالي يمكنك التفکیر في عنوان Gundy‏ کمقاس ۱۸ أو تستعمل ۱۸ كعنوان فرعي و٢٢‏ كرئيسي أو يمكنك استعمال مقاس ۱۲ 
للمتن لیکون مقاس العنوان الرتيسي هو YA‏ وهو حاصل ضرب 1203 أو تستعمل مقاس خط \ للمتن و۱۸ للعنوان الرتيسي 


تنفيذها. 
pa‏ = = = 
Sint‏ 12 
point‏ 14 
point  —‏ »| 18 
point‏ 24 


ss 
36 point 

48 point 
60 poln 
Renard Numbering نظام رینارد‎ 


AA-A.-Af-£A-YY-YA gh ۱۰۰۱۳-۰۲۵۱۰ 


نظام | لتسلسل الثنائی 
-YA-YA-Yé-YY-Y + - YA-YA-Y£-YY-Y -YA-VA-Mé-Y Y‏ ۱۸-۲-۵۰ 


یطلق الصطلح BODY‏ على التن ویطلق TITLE‏ على العناوین الکبيرة و SUB TITLE‏ على العناوین الفرعية 


كيف نحسب السافة ما بين الأعمدة فی الاطارات النصية 


رغم عدم وجود دراسات مؤكدة في هذا السیاق الا انه Gail‏ التیوغرافیون على وضع آساس للاتصال البصري حيث لا يجوز 
قطع الطریق آمام عين القاری سؤاء ایجابا أو سلبا مما يحد من وصول الادة القروءة بسهولة لعين التلقي. 


انتبه إلى قاعدة مهمة وهي أن کل ۱۲ نقطة تساوي بالملم EYYY‏ ملم , نلاحظ أن اندیزاین يتخذ من هذه القاعدة نقطة انطلاق 
حيث يحدد بشکل مسبق في الوثائق الجديدة أن السافة بين الاعمدة هي ТҮҮ‏ $ ملم, ذلك محسوب علی уел‏ أن حجم الخط 


يتراوح ما بين ١١‏ الى ١١‏ نقطة Point‏ . 


في المثال التالي حجم الخط هو ۱۲ نقطة وبالتالي أصبحت السافة المناسبة للقراءة بين الأعمدة تتراوح ما بين £YYY‏ ملم الى ۵ 
«а‏ للاحظ انه كلما ضاقت المسافة أصبحت القراءة مزعجة ولو زادت بشکل کبیر غير مناسب سینصرف القاری عن القراءة 


j dos‏ شمال غرب الملكة 
العريية السعوديةء ومن العروقف 
أن تاریخها يعود إلى ما قبل الیلاد بیخمس 


ita‏ ستةء ويعتقد انها ارض مدین» وتتمیز 


یموقع جغراقي حيث تطل على اليحر الأحمر 
وخلیج العقية من جهة القرب ويها العدید 

ن المقومات الطبيعية مثل التاطق الساحلية 
20 الشواطئ البكر الراحعة والتتوعةء 
والجزر الختلقة الأحجام المنتشرة على 
طول ساحل التطقة» والتجمعات المرجانية 
إتات الطبيعة الغتيةء كما تتميز بمواقعها 
اليرية ذات التنوع الطبيعي من رمال وتلال 
وتشكيلات صخرية عميزة, ويقام في تبوك 
Bue)‏ مهر حاتات ونما من أهمها Dla sga‏ 


A‏ مجلة العريية 


آلورود والفاكهةء وهو احد الهرجاتات 
الستوية التي تقام قي منطقة تبوك. وهتالك 
مجموعة من الهرجانات السياحية. ولکن 
یعتبر هذا الهرجان من أهمها لارتیاطه يهم 
مقومات متطقة تبوك وهو إنتاجها الواقر 
والتمیز في القواكه والورود التي يصل إلى 
كوتها آهم التاطق للصدرة والتتجة ЖЕШ‏ 
على مستوى المملكة.. 

йы!)‏ العربية) تقدم ملامح من الثقاقة 
„М,‏ في عنطقه تيوك تزدان ببیاض الٹلج 
وعیق الورد. 


T آلورود والفاکھة‎ ES 


هو أحد الهرجانات الستوية التي تقام 

قي متطقة јаз adas‏ الرعم من وجود ۸ 
مهرجاتات أخرى داخل التطقة بالإضاقة 
إلى العديد من المهرجانات السياحية داخل 
المملكة التي تقام في ذات الموعد والتوقيت 
في قترة الصیف. إلا أن لمهرجان الورود 
والقاكهة قي تبوك. 


مزایا ومقومات لا يحظى بها مهرجان مثله 


على مستوی L‏ 


E‏ ارتياط الهرجان pals‏ مقومات متطقة 
تيوك وهو اتتاجها الواقر والتمیز قي J‏ 
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Width: 7 
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TUN aa os 
للسياحة الآثار.‎ 


Preview 


مجلة العربية 


الزاوجه التیبوغرافیه بين العربیه واللاتینیه في التصمیم 


يكم ابا adi заа‏ اک تفه silo‏ ماس aa‏ من аЙ‏ الف یھی جا ناشن 
جوانب الحياة التطبيقية فيوجد لدينا إعلانات مزدوجة Ast‏ آو اليافطات الارشادية آو تصمیم علب النتجات, ويمكنك ملاحظة 


أن العديد من 


العربية واللا о‏ الخطوظ"العزيية ал‏ علق خی دوع هن ار وجه الفيو عرافية هي acce‏ اطوط 
بية واللاتينية. 


fN 


; e xo ۱ 
«У Exit i g إلى القطارا‎ 


To Trains 
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leaves 
Black Tea 
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مفاهیم عناصر الشبکه الرئیسیه في التصمیم 
لبناء یس Sena‏ ور ری تتوافر لديك العلومات الرئيسية التي 


فه بیز أعمدة 
Gutter‏ ملس 
hanglines °‏ 
عمود. 
š 5 *Column‏ 
margin |‏ 
e >‏ | 1 1 


الوحدات التیبوغرافية الشائعة الاستخدام في القیاس الشبكي 


البیکا تساوي ۱۲ نقطة 
Pica = 12 Points‏ 1 

۱۲ آنها تت تتبع القواعد التیبوغرافية وهي تعادل‎ cus ليست ملزمة ولکنها الأفضل للتصمیم الشبکي‎ Pica وحدة البیکا‎ Ө 

alaa °‏ با میت تستخدم لفصل الحتوی عن حدود الصفحة, یمکن للهوامش أن تکون واسعة أو ضيقة حسب 

Ө‏ استخدام هامش علوي Top Margin‏ بمقدار + بیکا يعني آنك قد تستخدم ضعف هذا القدار للهامش السفلي 
ويكون وضع العلامات (كالترقيم) في المسافة. 

— تشير الى قيادة المحتوى بشكل رأسي, يمكنك تصميم عامود واحد الى ۲۰ عمود بحد أقصى‎ Columns الأعمدة‎ e 
الشبكي معقدا للغاية ويفقد قيمته, على العموم عدد الأعمدة متروك لرؤيتك الفنية‎ me" تجاوز ذلك الرقم یجعل‎ 
تماما.‎ 

ө‏ تقوم خطوط التعلیق Hanglines‏ بمهمة التواتر في توزیع العناصر في الساحة الشبكية سواء على الستوی الطولي 
أو العرضي وهي في غاية الأهمية وبدونها لا تظهر الشبكة. 

ө‏ یوفر الجاتر Gutter‏ السافة الطلوبة بين الأعمدة, اذا كانت السافة ضيقة جدا فذلك سيؤدي الى صعوبة قراءة 
الحتوی, ولو حدث أن السافة كبيرة جدا فذلك سوف يفقد الترابط ما بين الحتوی. 

, الطريقة التي بها تستطیع وضع (نظام الترقیم) — (آسماء الفصول أو الوحدات)‎ markers یوفر خط العلامات‎ ө 
علامة أو شعار تود تکراره في مجلة ما.‎ 
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التصمیم الشبكي باستخدام وحدة الربع 
یمکن استخدام التصمیم المربع في آعمال التصمیم سواء للطباعة أو العرض على الشاشة. فقط حاول توزیع الربعات التي 
ستتناول النص والأخرى للصورة بحیث تترك فراغا مریحا للعين ولا يجب أن يبدو التصمیم على أنه (باترن) أو لوحة خلفي 
aila YI; Background‏ سیفقد رونقه والرسالة التي صمم من آجلها. 


سلسلة من التصامیم الختلفة اعتمادا على شبكة مربعة من تسع خانات. 


hn P. Corrigan 


توزیع النص على صفحتین JS)‏ صفحة تحتوي على شبكة من £ مربعات) — لاحظ اختلاف الهوامش العلوية والسفلیة). 
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JA persistent ۷ 
that one has selected 
the wrong typeface. 
This condition is often 

paired with ОКО 


disorder), the need to 
constantly adust and 
readjust the spaces 
between letters. 


++ ++ 


T Various осте of 3510 03166 appear among 
populations exposed to typography for long 
periods of time. Listed here are à number of 


frequently observed afflictions. 

typophilia ۳5 

An excessive ‘The irrational саке 
attachment to and ‘of letterforms, often 


fascination with the marked by û 
shape of letters, often preference for icons, 


to the exclusion of | dingbats, 300-0 
fatal cases — bullets 

object choices. апа daggers. The 

Typophiliacs usually | fears of the 

Че penniless and jypophobe can often 

alone. be quieted (but not 


cured) by steady 
doses of Helvelica 
and Times Roman. 
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АЦА‏ على استخدام الشبكة المربعة في التصمیم 


Food and drink keep body and soul together 


There are various time 
be taken into account ho 
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۱ Uptae neturi 
quo magnis estrum soluptat 
pore corecusam, aci vent labo. 


Tit accaecae porestrum inverio, 
Rae di کی‎ 
elesti consequid magnatusam. 
Suaepera que occae. Faccum 

it voles eaquò velesequi blam. 

estibus as esto con ressunt 
nulpa dolesciis inum vendi 
optatur as molorem dendis- 
aspe ea dem res posande 

ut vereritatquis —‏ موز 
Шоп alita delat sitatem quo.‏ 
Чай voluptin parions equibus‏ 
ciatur, que natur?‏ 
Lo omnihillit eum quatur mo‏ 
dolesto tassum iuntem et a‏ 
Holes ротом fatium, солай,‏ 
conet atiis ca quis ad quatur.‏ 
mostrum expliti usandi non.‏ 


"Tore ipicillorem, Uptae neturi quo magnis estrüm solupta 
pore corecusain, асі vent labo. Ab ima nonsequ iduciti atquia 
nullique invelibus essit, il incienem conecte vitas mo volorit 
accaecae poreittum inverio. Rae di omnistoreic tectas clesti Раста repudis sape reius 
‘consequid magnatusam quaepera que occae. Faccum hit voles Hebitioquidebitaturibusan- — 
exquo velesequi lam estibus as esto con ressunt inulpa doles. | delitibus, nobis non coremqu. 
«iis inum vendi optatur as motorem dendisitaspe ea dem res  Pstrumt, | 
Pesande liquames ut verferi talquisilloratadeliatisitaem 。 Lesetfaceree alitius porum. 
quo ditiis volupn parions equibus ciatur, que natur? quo explibus, que et volescim. 
‘Lo omnihillit eum quatur mo dolesto tassum iuntem et a doles _ Jabor rem quam evel eat est, 
 porrovi tatium, comnit, conet atiis ca quis ad quatur mostrum , Fatendaerro captatquicon 
explitî usandi non natem repudis sape eius debitio quidebi Pet eum fachas vitaqui 
taturibus andeliibus, nobis поп coremqu ostrunt. "amquaturecus perum 
Les et facereritealitius porum quo explibus, que et volescim دوز‎ nt, undis pore optatem eos 
bor rem quam evel eatest,eatendaermo cuptatquicon net eum | Hendeseque a mo bea quid 
1 8 8 2 _ et officideNobit paria qui bla 
| mam ducidustis eum di iminto 
officium vendit unti unt libu- 
şap erumene autatur am quis 
escipsanis sandi cuptaes con- 
endam sit intus es natemqu - 
мекс autem аме pelenist qua- 
tibus et, officte veristibus nis et 
Bil id quiaepetsped quaepellit 


1 


fot‏ نی تریں 

coy өтү Typis ghee 
ali Ú atem fr sma gaa بل‎ 
erem, or but environment اسنا‎ 


اید مرا ساس سیا 
ne‏ ساس meine‏ 
porte ham sn‏ 
ELT‏ 
e уке od us prre‏ 


“ae. 


apa asas, cf count ts. ваце Pa ttgr se inme 
[мет өч и «бити! greene | page, serora, window). an бең ghd Н sa a гур formda buta 
— | estie and reat rumen lea tat more ما‎ omer wth 
ngo tberrdiadogial 
لد یسور‎ (— flarpeai w 
لسلست‎ | [btubiqutous der Mine yates of graphs 
yw سای‎ Basins «f ce cured 
reel سور قاع‎ | ni costar tant. did фырт or mir стон. 
سک اسه‎ ати Onen se езу می اسقعا‎ Th iat 
سکم‎ me سط جن‎ леше [дык of gal раро use} jer] creates a gridded space in 


iden eras Hci м‏ | فدہ اساسا بانج 
ned‏ ری of Largs productos gifs hne bien‏ ندب روس 
ods Ana pole eigen t6] hes wad mier open 0‏ 
teeter plea utc of‏ موه fora gd‏ 
er ЖЫН Ps proc deinen adi v‏ مر +59 pep In‏ 
gd bing зы‏ عات medley eani фи‏ ده wal‏ 
femi ves кы coal vel o Thr gri һы ivl sra‏ 
eedute F$ qp deinen ght um‏ ناو موا کر ماس 
afi red bu dere fred wah log ind‏ 

адама. ы thy un he era فشا‎ mod tat Be rsen 
«Erection, رفس‎ men тулта рена und reproduction. Agel 
an evapo cena rl طم فم‎ thy din s eriy 
мирт Турерарә لام‎ lb cand They «RR s 
[rome er ايسا‎ cota ibe quafi. reor or bul 
ساسا‎ Deegan ia npa du saand سم‎ eraut 
|: рыб she cac وله‎ br fame (up кума, wise 


e М i دید‎ righ عون‎ a бее and reste at 


‘Tore ipicillorem, Uptae neturi 
quo magnis estrum soluptat 


“Tore ipicillorem. Uptae neturi quo magnis estrum soluptat 
pore corecusam, aci vent labo. Ab ima nonsequ iducit atqui 
nullique invelibus essit, il incienem conecte vitas mo volorit роге corecusam, aci vent labo. 
accaecae porestrum inverio. Rae di omnistoreie tectas clesti Ab ima nonsequ iduciti atqui 
consequid magnatusam quaepera que occae. Faccum hit voles nullique invelibus essit, il in- 
(aquo velesequi blam estibus ab ésto con ressuntinulpa doles | eienen conecte vias movalo" 一 

«is inum vendi optatur as molorem dendisitaspe са dem res — -— ritaccaecae porestrum inve- 

posande liquamus ut vereri talquisillor alita dellati sitatem rio. Rae di omnistoreic tectas 

‘quo ditiis voluptin parions equibus ciatur, que natur? “ем consequid magnatusam 

Lo omnihillit eum quatur mo dolestotassum iuntem et a doles | quaepera que pccae Faccum = 
| porrovi tatium, comnit, conet atiis ea quis ad quatur mostrum ， hit voleseaquo velesequi blam- 
‘explti usandi non natem repudis sape reius debitio quidebl — ° estibusasesto con ressunt 
Jaturibus andelitibus, nobis non coremqu ostrunt, nulpa dolesciis inum vendi 
Les et facererite alitius porum quo explibus, que et volescimla- | optatur as molorem dendis- 
bor rem quam evel eat est, eatendaerro cuptatqui con net eum — itaspe ea dem res posande 


۹ ارت ۱۰۸۰۸۰۸۰ 
۱۰۷۰ ۱۰۸۰۰۸۰ 
۱۰۸۰۸۰۸۰۰۸۰۰۰ 


۳ be bu VÀ Be 10 L3 


БЫ. ü‏ لسم رر ی 


t win the موہ‎ of pape 
y tend 
fame 


mache mus of content 

—— 
wbiquesur rien. put, und 
Patines. 人 ieu se 


jed blocks. The ubiquitous 
uer стин a gridded space جا‎ 


امه 
M‏ — 
to the peal sui of‏ 
ell graphic берите bu‏ 
Vrswn phi т. hoping 1o bul‏ 


bed ground «f deiga роо, 
iode Art gue designer ها‎ th 
dank rid «еерее br 
ال میں‎ 
ed eres نیش‎ arand 
vem P а new and rational sock 
essais صلی انطو يرجه‎ 
——— Ó 
дез, und ey are the ines 
i medre. neatly men rpm 
n be simple м cim ies, مور‎ 
ted Typographic gis اد‎ 
d —— 
the internal perrmure d contemn! 
be fame (page, screen wind, 


A horizontal band divides a text zone from an 
image zone. Elements gravitate toward this line, 
which provides an internal structure for the page. 
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النسبة التواترة مع التمائل في توزيع العناصر على الشبکه 


Symmetry with Consistant Porportions 
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عناصر التصمیم 
في توزيع 
للحصول على نوازن في 
& > 
وو ^ فی ا ; 
أمثلة تواتر وتماثل في الشبكة 
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يوجد انواع 


آنواع الشبکات الأكثر انتشارا في عالم التصمیم 


عد ید ۵ 


یمکن تقسیم آنواع الشبکات الأکثر شیوعا الی: 
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Column Based Grid معتمدة على أعمدة‎ 


معتمدة على وحدات متمائلة أو متباينة Modular Based Grid‏ 


Complex Grid معقدة‎ 


Symmetrical متمائلة‎ 


A Asymmetrical Based Grid — من نوع‎ абі. 


Colum Based Grid الأول: شبكة معتمدة على أعمدة‎ р gill 


يتم بناء هذا النوع من الشیکات وقق قاعدة 


بسيطة وهي تماثل الاعمدة التي يتم انشاژها في التصميم Layout‏ كما نرى هنا 


مثال عملي لذلك ونحصل على تناغم وتوزيع جيد جدا ومريح للعين ما بين الصورة والنص. 


cing held in place by the 
negative space that sur- 
rounds it. Determining the 
right amount of negative 
space on the top, bottom 
and sides is usually done by 
contemplating the facing 
pages together as a spread. 
In books and magazines thd 
two-page spread, not the 
individual page, is the main| 
lunit of design. The design- 
er determines the right 
amount of negative space 
jon the top and bottom, 
[gutter (inside margin) and 
joutside edge. The spread is 
loften symmetrical and the 
pages mirror onc another. 


[The main column of this 

куе of grid must sit properly 

pn the page by being held in 
lace by the negative space 
that surrounds it. 


and dynamic asymmetrical | 
jcompositions. By breaking 
down space into smaller 
units, grids encourage de- 
signers to leave some arcas 
jopen rather than filling up 
ithe whole page. 


single column grid is an‏ شا 
excellent approach if the‏ 
[content a designer is work-‏ 
ing with is formatted in a‏ 
simple manner. Content‏ 
that is appropriate for a‏ 
single column grid would‏ 
onsist of a main text for‏ 
ithe text block, a few levels‏ 
of display type, possibly‏ 
images and finally page‏ 
numbers. The main column‏ 
lof this style of grid must‏ 
sit properly on the page by‏ 


Grid Systems 


ito which image. Hicrar- 
hy of information must 
be very clear as well and 
should reveal which news 
item is most important and 
hich is least important. 
ІА well-made grid will nat- 
rally allow the designer a 
\gencrous scope of variation 
in image style, text size and 
variation, graphic style and 
ariation. Often a grid that 
lis complex allows for some 
freedom where the designer, 
can introduce a new cle- 
iment or effect. 


grid activates the cn-‏ شا 

(нге surface of a project by 
making all of it available for 
active elements. It helps cre- 
atc both stable symmetrical 


[like transitional or random 
structures. Grids are often 
lused in publication and 
[web design because they 
introduce consistency and 
[guide hierarchy. Consis- 
tent margins and columns 
(create an underlying struc- 
ture that unifies the mul- 
tiple pages of a document 
lor website and makes the 
layout process morc cffi- 


cient. 


{The plan for the grid 
comes from the content 
and concept of the design 
project. The objective in 
creating a grid is to set-up 
ithe relationships between 
elements in a way that stays 
truc to the concept. For 
instance, if your publica- 
tion is a book of poetry the 
[grid must have generous 
amounts of negative space 
and gencrous leading. If, 
lon the other hand, your 
publication is a daily news- 
Paper, the spacing relation- 
ships cannot be so gen- 
crous, and have to clearly 
show which article relates 


Grid Systems 


[А grid is a nctwork of lines 
that structure the place- 
iment of elements and cre- 
atc relationships between 
them. A grid divides a dc- 
ign space into vertical and 
Киш divisions. The 
rid is a bridge between a 
Baz rationale and the be- 
\ginning of implementation 
for cach project, converting 
ja concept into a structured 
space. It is an exceptional 
tool for composing, arrang- 
ling and organizing every 
ind of visual clement. The 
m usually works invisi- 
ly in the background, but 
lit can become an active, 
visible clement as well. De- 
|signers usc grids in a variety) 
lof ways. They can be very 
disciplined about adhering 
ко their grid structure from 
the beginning of a project, 
lor use them as a starting 
oint for composition and 
rder. 


[Grid systems create a for- 

imal composition in com- 
arison to morc casual 

approaches‏ مود 


А grid activates the entire 
surface of a project by 

‘making all of it available for 
active elements. 


النوع الثانى: شبکه معتمد 


5 على وحدات متمائلة | ومتباينة Modular Based‏ 
Grid‏ 


في الثال التالي نلاحظ أنه تم تصمیم شبكة مربعة مقاس 6X7‏ مربعات ولکن التوزیع متباین. یطلق على هذا النوع الوحدات 
المتماثلة التباينة حيث تکون مشتركة في نفس الوقت (منوعة) لکن تحت АШАА‏ قانون الشبكة. 
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النوع الثالث: الشبکه العقدة Complex Grid‏ 


الشبكة العقدة هي شبكة ربما تتکون من أكثر من ۱۲ عامودا متداخلین 


وربما تحتوي على تداخلات من عناصر الشبكة الختلفة لخلق ظروف تصمیم آکثر تعقیدا عن الطرق التقليدية 


үү 


النوع الرابع: الشبكة التمائلة Symmetrical‏ 
عند تصمیم هذا النوع من الشبکات یکون کل شيء متماثلا على الجهتین (في حالة تصمیم صفحتین متقابلتین) أو في حالة 
تصميم اعلان يتم تقسيم الصفحة بالمنتصف. 


فى حالة تصمیم مطبوعة ذات صفحة واحدة 


مقترح للمساقات ما بين العناوین — بداية الفقرة ٤‏ مرات ضعف المساحة بين العناوين 


۷ 


an Missle Crisis 
ANDIDATE 


1952, 1956 


The 


PRESIDENT 


llai Ewing Stevenson, Illinois governor (1948-1952), two-time Democr: 
*sidential nominee (1952, 1956), United States ambassador to the Uni 
tions (1961-1965), and close personal and political friend of Elea: 
'osevelt, was born February 5, 1900 in Los Angeles, California. The lead 
»mocratic figure of the 1950s, Adams was known for his wit, intellect 


استخدام شکل کبدیل للمسافة لو كانت طويلة بحیث یشکل (وحدة واحدة فقط). 
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Adlai Ewing Stevenson, Illinois governor (1948-1952), two-time Democra 
presidential nominee (1952, 1956), United States ambassador to the Unit 
Nations (1961-1965), and close personal and political friend of Elean 
Roosevelt, was born February 5, 1900 in Los Angeles, California. The leadi 
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القاسات الفضلة للعناوین على الترتیب — معلومة فرعية — عنوان رئيسي — عنوان فرعي (أصغر ؛ مرات من الرئيسي) 
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الفراغ جزء من التصمیم - نظرة على کتاب 
قبل عام ۱۹۲۰ كانت الکتب تصف بشکل تقليدي. بعد تعالیم مدرسة الباوهاوس الألمانية آصبح الفراغ جزء من التصمیم. لو كان 
لديك OLS‏ نصوصه قلیله فیمکن استفلال الفراغ استفلالا جیدا يخدم التصمیم ویریح العین. 
تکون SUIS‏ مسافة هامش سفلي هي ضعفي الهامش العلوي والیسری هي ضعفي الهامش الیمین حیث تمثل ДХ‏ قيمة مسافة 
هامش سفلي Li, Bottom Margin‏ تعادل 3X‏ مسافة هامش خارجي OutSide Margin‏ یمثل ضعف à Las‏ الهامش 
الداخلي Inside Margin‏ 


۷1 


النوع الخامس: الشبكة المتمائلة من النوع A Symmetrical Grid - A‏ 


هذا النوع يشبه النوع السابق لکن مع حرية وضع الجهة الأخرى أو توزیع العناصر داخلها. 


ASYMMETRIC 


SYMMETRIC 


۷۷ 


یفید هذا النوع في حالة كانت لدینا معلومات كثيرة نرید وضعها داخل مساحة بشکل 
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ما هو نظام الشبكة الناسب لی؟ 


هذا السؤال يتردد كثيرا بين مسامع الصممین؟. ما هو نظام الشبكة الذي يجب اتباعه أو الناسب. في الواقع الإجابة ليست 
صعبة على هذا السؤال انما الاجابة تعتمد على ما هو نوع التصميم الذي تقوم به؟. عندما تسأل نفسك هذا السؤال ستكتشف 
حتما أنه من السهل جدا التوصل لقرار مقنع حول بداية تخطيطك لشبكتك الخاصة. وسنقوم بجولة هنا لنسهل عليك القدرة على 
الإجابة على هذا السوال, قبل الاجابة على سؤالك أو لمساعدتك على الإجابة بنفسك فدعني أسألك؟ ISU‏ عندما تمسك LES‏ 
فانت مدرك انه كتاب وكذلك المجلة تميزها بسهولة والصحيفة تستطيع عن بعد أن تتعرف عليها!؟ ان الاجابة ببساطة سببها هي 
أن عقلك الواعي يدرك أن لكل مطبوعة من هؤلاء الثلاثة نظامها الخاص وبالتالي يمكنك البدء بالاجابة عن سؤالك بأن 
تصنيف المادة المراد التخطيط لها هو نصف الإجابة عن Le)‏ هو نظام الشبكة الناسب (So)‏ دعنا نسرد هنا أمثلة حقيقية وعملية 
لذلك. 


يشتهر نظام الشبكة الخاص بالكتاب بانه يكون مخصصا حسب حجم المعلومات في الكتاب ويكون بسيطا وفق الحاجة 


خاول الآ يزين ы‏ الو اعد عن احتواء at‏ حرفا وال فان گرا east‏ سكون اة تو کا سا 


A Legend Revisited: 
Elinor Wylie 


الجلة قد تستخدم نظام شبكي متعدد الاعمدة Multiple Columns‏ يسمح بوضع العدید من العلومات من التصوص 
والصور والرسوم 
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Watson's the Name 


‘etary Sinare Sarssel Oschin Comprehensive Cancer 
instituta ها‎ partnering with WellPoint to develop the 
бле medical application utilizing the technology of 

IEM computer system, Watson, which recently had a stint 

on “Jeopardy!” With Watson's new medical assignment, 

there may be a growing risk of confusing it with Sherlock 

Holmes’ бигзоша friend мый assistas. To clarify matters, 

we оби the following shall we кау. elementary chart 


А = 


— ME 


atson's 0 


drink to ютен health and reducing‏ مت 

the гөй of breast camcet but make n a nice cabernet 
келаре the чире used inthe etaty -because white 
ioe dows not have the same protective attributes, 
ڑا‎ chardonnay lovers) 

Bul socérisiters need nct despair According to one 
of the study's co-authors, Glean Braunstein MD, chair 
of the Cedars Sinai Department of Medicine "Tor those 
who don’ drink, don’ start. Just ext red پگ‎ 
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аа етет in امس مومس‎ wemnen who each 
dened «ди cunces of ed wines under heo amare ay 
fex abest a month. The more estrogen that woman are exposed 
و‎ mer a lifetime, tbe higher their пай of brane cancer 

‘The study, published online in the Jurnal of Women 
Health challenges the kee held notion that асу acabet 
consumption heightens the risk of developing bevast cancer. 
ںا‎ v body estrogen levels However, the 
author scknowledge thet larger studies are ceeded 
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want to consider opting for red” saya Chrisandra 
Shufelt MD, assistant director of the Worcece 
Heset Center at the Cedars-Sinai Heart Institute 
Drinking red wine in moderation may reduce a risk factor 
| for beast cancer, eir as a natural weapon against this car 
жее of death among US women. A study at Cedars Sinai 
оова Њени by Dr Shufe found that chemicals ها‎ the shins 
and wees شر ری تنس‎ levels whe 
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نظام شبکه الجريدة 


الجريدة تعتمد على نظام شبكة ذات وحدات متماثلة متباينة Modular Grid‏ - انظر جريدة الرياض کمثال. تتالف من 
ثماني أعمدة وأربعة عشر خط تعليق بمسافة ثابتة £ ملم ما بين الاعمدة وخطوط التعليق 


m رهش حلاوة‎ 
ریالان‎ iaia 5-8 | 
T - ii Фала الحادية‎ р. ھ٦‎ а тъне iaa gir i 


أكد تقدیر اللك لتجاون وتفاعل اجهات العنية بالمشروع.. تركي بن عبد الله : التحدث الأمني : 
شادم الحر مین یتایح مستجدات «الداخلية» ستطبق الانظمة фы‏ من 
А 7 spem " M‏ بسهم بافعال توفر لامتريصين النیل من 
تنفیذ «مترو الریاش» بشکل يومي WINE‏ 


الرياض - محمد لغنیم بالمشروع. ويتابع المستجدات في ثنفیذه بشكل أسبوعي إن لم یکن الرياض - واس me‏ 
o|‏ يتابع خادم الحرمین الشريفين الإلك عبدالله بن عبدالعزیز (а>‏ ابشکل يومي». مؤكداً سموہ ان خ سم سیت ا 7 cria! nied‏ 
الله سير العمل في تنفیذ «مترو لرایاض٭ومستجدات تنفيذه بشکل| اولتفاعل الكبيرين اللذين يشهدهما لمشروع من كافة الجهات المعنية фм ны i Merce dmi‏ 
إيومسي. كما أبدى رعاه الله بالتعاون لکبیر الذي يشهدما في سید سوم o‏ بالعمل في المشروع وفق روح شبكات التواصل اجتماعي وه وم یچ 
المشروع الذي انطلق العمل في |إنجازه قبل اشسهر من كافة لجھاتا ‏ اذ یق العمل لواحد 9% таарат ан a‏ بدعوی 22-30 
المعئية في المدينة. ونوه أمير الرياض في حدیثه خلال الاجت н‏ رصده مسن ذ o‏ ارو “ч‏ 
لن ذلك ماحب السموالسلكي | تركي بن عبدالله بن عبدالعزیڑ سن دعم لا محدود من قبل خادام || А‏ التعليسات المعمول بها في للملکة والضي : ع المرأة من قيادة 
سی uy i‏ پب لب “у‏ * “ ~ № لی 
[للجتة لمشرفة على Зад‏ ك عبدالعزی زا ey Q‏ العهسد تانب [زتینی مجلس الوزراء 2:53 = нар MEA.‏ ال تؤدي ای 
ДЬ)‏ والحافلات) لدى تترؤس4 ملباح امس الاجتماع الدوري التاسع| |وصاحب السمو الملكي الأمير G‏ بسن wala‏ ولي ولي Ы‏ ۱ توفيسر الفرصة للمتریمین من Lal‏ الاجتماعية ببث 
بعوث الخاص لخادم الحرمین الفرقة وتصنيف المجتمع. 


ابعة سير العمل في المشروع في مكتب سموه بقصر الحكم. | النائب الثاني لرئيس مجلس Ap‏ 
وفسال الأمير تركي:»إن خادم الحجرمين الشريفين يولي اعتماماً Las‏ الشريفين. حفظهم لله 


A\ 


نظام شبكة مواقع الا نترذت 
مواقع الانترنت تستخدم نظام شبكي عادة cally‏ من ۱۲ عمود 


m G ® © burningsettierscabin.com 
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Burning Setters Cabin inside Art Conter| Ed Wikipixe! Google images AJGA v Ancestry ب‎ Art Conter v House v inspiration v Lynda.com v Personal v Shopping v Travel v Work v 
< m 3 o o burningsettierscabin.com 
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Surprised by Joy 

Each term, I pull the Art Center Graphics 
Gallery together. It's exciting to see the 
breadth of work produced, and get a sense 
of the tone of the department. At the end of 
the Spring term as 1 was waiting for a batch 
of posters to arrive, I wandered into the 
Alyce de Roulet Williamson Gallery, which 
is behind the student gallery. The current 
exhibition is Ray Eames: In the Spotlight. 
Now this is a case of discovering something 
wonderful in your own backyard. I've 
walked by the gallery several times a week, 
but was always too busy to stop. Boy, that 
was dumb. 


When I finally stepped in, I was shocked to 
find the best exhibition I've seen in years. 
After multiple visits to the great museums 
of Europe and New York, this was the one 
collection that inspired me the most. The 
exhibition highlights Ray's work, not just 
more Eames LCW chairs. It contains the 
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وللمعرض أيضا نظام شبكي وربما یستلزم آکثر من نظام لانك ستعمل $89 


АА‏ الابعاد. 


تطبیق عملي على تصمیم شبكة مجلة - التنفیذ على برنامج اندیزاین 
آولا: تعدیل وحدات القیاس للمسطرة من ملم الى البیکا 


Preferences 


Units & Increments 


Ruler Units 
Origin: | Spread v 


Horizontal: points 
Vertical: points 

Other Units 
Text Size: | Points v 


Stroke: | Points v 


Point/Pica Size 
Points/Inch: | PostScript (72 pts/inch) مہ‎ 


Keyboard Increments 
Cursor Key: 09 
Size/Leading: 2 pt 
Baseline Shift: 2 pt 
Kerning/ Tracking: 20 /1000 em 


Cancel 


ثانیا: من ا ماستر التقابل نختار Layout and margins‏ من قائمة Layout‏ ثم ندخل القيم التالية بوحدة البیکا: 


Margins and Columns 


Margins 
Top: 0 5 Inside: 0 Cancel 
Bottom: = 0 Outside: ^ 4p0 یڈ‎ 

Columns 
Number: 6 Gutter: 0 


C Enable Layout Adjustment 


تالثا: من قائمة Layout‏ نختار الأمر Create Guide‏ ثم ندخل عدد 1 خطوط تعليق — ذلك الرقم یکتب abel‏ خانة 
Rows Number‏ 


Create Guides 


Rows coumns 


Number: — 6 Number: 0 5 


4 


Gutter: 10 Gutter: 0 preview 


Options 
Fit Guides to: @ Margins 
O Page 
(J Remove Existing Ruler Guides 


At 


نحصل على الشکل التالي: 


Jl» الہ‎ gago wi cuill 


ما هي مکونات البیت السمردی السعاصر السنالي 
نسي حده الادنیوالعي تلسي رغبة نسبة كبيرة من 
الشياب «الاسرالصقيرقه والداخلین الجده لمش 
الزوجیة, وكيف بسکن ان نوجاء مساکن اقعصادیة 
باسمار معقولسة تليسي حاجسة الستظرین هذه 
الا سفلة وغیرضا طرحناھا على الد کعور مهندس 
خالسد بن عبدالعزیزالطیاش وکانت الإجابة ديه 
حاضرة حیث iJa‏ 


في ظل الظروف الامتصادبة الراهنة اصح تسلك 
JS— de‏ عبها كبيرا ينل كاهل کل إنسان 
بطح في تکوین رة مسستقرة وامل يسعى إلى 
تحقیقہ وسط غابة даб‏ من العقبات والصعاب 
سل هسها الاساسي في تسوبل بناء ذلك dj‏ 
الحلم دود السساس بأساسيات ومتطلیات الاسرۃ 
والحياةء وهسا تكسن صعربة تحتیسی ذلك الامل 


ولکن فطع سسافة الالف ميال بیدا بخطرة واحده 
صحبحة وحقيقية ومحددة نحو الیدف السسشود 
ودائماً في حباتنا والحسد لله على ذلك ان نسبة 
تحقبل الآسال لدی معظم الساس =S, p‏ من 
نسبة عدم تحقیق تلك الآمال لسن هو جاد وطامح 
في سعيه, فعند ee‏ امسلا او — 
منزل فسن اول ما pia‏ إلى ذهن SP‏ حعی 
لسر کان ذلك مجرد فكرة وهو لا يلك اي ملغ 
فسي مبزانيسة بناء لك السنزل هر مکونات ذلك 
السسکن ei‏ توزيسع تلك السکونات على 
الارض وعلاثاتها مع بعض. 


ولا شك في ان مسن كان يذكسر e‏ سئوات 
بسکونات معيسة يحعريها منزل السستقیل اكثر 
عسددا واکبر مسساحة سیعید النظر اليسرم ولعدة 
مرات نحر فيض اداد تلل ال کونا 


مساحاتها لكي یکون قادراً على تحقیق بناٹھا بائل 
میزائیة مسکسة وسعوازنة علسی معطلباته الحياتية 
الاخری ودون ان تسس السسعوی السعيشي الذي 
يعيشه هو واسرته, لکسن تحدید الحسد الادنی 
i‏ 
السجسع والاسرة وسعطلباتها الاساسية فلر عدنا 
إلى واقعدا قبل نصف قرن — من OW‏ لوجدنا 
ان А Ша‏ ساسية لسکونات مازلا الل 
عدداً وصساحة oly‏ الأشخاص داخل الوحدة 
"D‏ 
шд,‏ الحاضر رغم محلية مواد البناء السستخدمة 
وتوفرها ورخصها ومجائية الارض او رمزية سعرها. 


فلقسد كان etes‏ فیسامضی е‏ 
البسسبطة المي نشا عليهسا فكان شبه متغلق في 
اسلوب حياتسه وبالعالي اتعكسست صلہ Rud‏ 


الآن نقوم بإيقاف تحريك الخطوط الارشادية Guides‏ ثم نبدأ بالعمل وتجربة شبكتنا ولنرى كيف تعمل؟ نقوم cloak‏ الصور 


البسسيطة على المسسكن المنلدي الذي تشکل 
مسن مکونات فليلة ومحادودة ملبياً للاحفياجات 
الاساسیة لساكنيه وسس‌جاًمععاداتهم وتقاليدهم 
وخصوصيعهسم وظروف البيعة والساع ظهر ذلك جلا 
في استمسال مواد السناء السحلية الطبيعية والمعالجات 
العسرانية والسعسارية السوروثة لعوامل السناع السخعلفة 
من حرارة وتهوية وغیرھا, والمكست بساطة —— 
على فلة مکونات السعزل وتعدد وظائفها فلقد كانت 
الغرفة الواحدة في البيت التقليد ي تسسعخدم في نفس 
ابرم لاستقمال الضيوف وللجلوس وللسعيشة ولساول 
الطعام وللسرم بسعنى أن مکونات البسوت العقلیدیة 
مرشة ولم تكسن مخصصة لوظیقة واحسدة معینة قط 
وهذا ساعد على ثلة مکونات تلك الببوت ANg‏ 
صقر مساحاتها مقارشة بالسنازل الحديدة في وسا 
الحاضر الذي ظهرت مؤشرات کثبرة على — 
نعيجة للستغيرات الانتصادية والاجساعية jas y‏ 


السي مر بها المجممع والذي كان لها الاثر الكبير على تعسیم الستزل وتعده 
مکرنات, وكان العنصر الهام وراء ذلك التعد د هر تخصیص کل غرفة في البيت 
الوظيفة معينة ومحددة لاتستخدم eda‏ الغرفة إلا لہذہ الرظينة وذلك الفرض 


مدل (مجلس الرجال, مجلس النساء, صالة المعيشة, صالون الطعام... (gd‏ سا 
حصل بعض تلك الغرف والاماكن السخصصة لاتستخدم إلا مرات قلبلة في 
العام الراحد DLS‏ نقل ما تحعاجه الاسرۃ للعرفيه کالحدیقة والسسبح وصالة 
الالصاب فسد اوجد الحاجة إلى مساحات كبيرة داخل البيست وادی الاتجاء 
نحو استندام السسائق والخادمة إلى حاجعهم لسكان خاص بهم ولیس الامر 
مقصرراً على تمده مکونات السنزل فقط بل ان مساحات تلك السكونات قد 
زادت بشكل ef‏ عن المععاد, فقد اخذت دورات السیاء مساحات اكبر من 
مساحة مجلس الاستقبال وهر اكبر عنص رفي البيت الفقليدي Se‏ 


ما هي مكونات البيت السعردي السماصر المنائي 
في حده الادنی والعي تلبي رغبة نة كبيرة من 
الشسباب «الاسرالصيرة» والداخلين الجدد لمش 
الزوجية, وكيض بسكن ان نوجد مساكن اننصادیة 
بانسعار معقولنة تلسي حاجسة المننظريسن. هله 
الاسعلة وغيرها طرجناھا على الدكتور مھندسی 
خالسد بن عبدالمزیز الطيساش وكانت الإجابة لدیه 
حاضرة حیث قال: 


في ظل الظروف الاتعصاديسة الراعنة اصبح تسلك 
السبزل ہشسکل عبها كبيرا as‏ کاھل کل إنساد 
بطح في تکوین اسرة مسستقرة وامل بسمی إلى 
تحقيقه وسط غابة كنينة من العقبات والصعاب 
s‏ هسها الاساسي في تسريل بناء فاك السنزل 
الحلم دون السساس باساسیات ومتطلبات الاسرة 
والحياة, وهسا تكسن صعوبة تحقیسن ذلك الامل 


ولکن فطع مسانة الالف ميل بيدا بخطوة واحدة 
صحيحة وحقيقية ومحددة تحر — 
وداساً في حياتا والحسد لله على ذلك ان تسب 
تحتین الآسال لدی معظم الساس اكبر = سن 
نسبة عدم تحقیق تلاك Ju‏ لسن هو جاد وطامح 
n‏ 
منزل فان اول ما بسادرژلی هن الإنسسان حعی 
السو كان ذلك مجرد فكرة وهو لا بسلك اي سلغ 
في ميزائيسة بناء لس السنزل هسو مكونات فلك 
المسسكن وکیقیسة توزسع تلك السکونات على 
الارض وعلاثاتها مع vw‏ 


ولا شك في ان مسن كان بفکمر فيسل سسدوات 
بسکونات معيسة يحنويها منزل السستقبل اگفر 
ba‏ واکبر مسساحة مسیعید الظر الیسوم ولمدة 
مرات نحو تخقیض اعداد تلك السکونات وتقلیل 


مساحاتها لكي يكرن قادراً على تحقیق بدائها باقل 
ميزائية مسكسة ومعرازنة على معطلباته الحياتية 
الاخری ودون ]ان تسس السسوی السعيشي الذي 
يعيشه هو واسرته, لکن تحديد الحد الادنی 
لماك السکوشات بحتاج إلى دراسة اعمن لواقع 
السجسع والأسسرة ومعطاباتنها الاساسسية فلو عدنا 
إلى واقمنا قبل نصف مرن مضسى من الآن لوجدنا 
of‏ الستطليسات الاساسسية لسکوشات مازلا اقل 
عدداً وسساحة وان نسية الاشخاص داخل الرحدة 
السسكبية الواحسدة اكبسر AS‏ نسسبعها قي 
وسا الحاضر رغم محلية مواد البناء المسعخدمة 
وتوفرها ورخصها ومجائية الارض أو رمزیة سعرها. 


SEU SL کان السجصع فیسا مضی‎ a 
البسسيطة العي نشا علبیسا فكان شبه منغلق في‎ 
дыз اسلوب حباته وبالعالي انمکست هله‎ 


لا تجزع ان لم تنجح شبکتك. يمكنك زيادة suc‏ الاعمدة الى ۱۲ عمود وإعادة توزيع العناصرء العودة والتعديل ثم التنسيق هو 
شيء اعتيادي ولا يدعو للقلق» ما الشبكة الا خطوط وأعمدة وكل شيء قابل للتعديل والتغيير. 


人 0 


حل اخر للتصميم الشبكي 
تم انتهاج حل آخر لنفس العناصر السابقة وهو تصميم شبكة أربعة صفوف في أربعة أعمدة مع مسافة ما بين الاعمدة ٥‏ ملم 
وبين خطوط التعليق ٥‏ ملم أيضا والشبكة مصممة وفقا لمساحة الهوامش Margins‏ وليس الصفحة. 
تم الاعتماد هنا على وحدات قياس الملم وليس البيكاء وذلك gal‏ عادي التحويل ما بين وحدات القياس. 


ضبط الاعمدة الى £ والمسافة بينهم ٥‏ ملم 
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Margins 
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رؤية آولی لتوزیع النص والصورة داخل نفس الشبكة 


الشروف الاتعصادبة al‏ 


Ало А‏ الخ). مسا سمل بعضر 

ك الضرف والأماكسن 
Ld‏ 

اد كسا ال تل سا تحت 
„Үү‏ للشرفيه Ul‏ وا 


صالة ال لعاب فد لوجد fhe‏ 
تفت 


الاتجاء لحر استقدام السائق والخا: 


كان فلك سجره فا وهو لا 


اي سلغ في ميزانية بداء 4% ipe‏ 


узы‏ مساسة سيعيد النظر الوم ولعدة سرقت 


السماسرالمثالي في سدهالادنى y‏ نحو تخفيض اصداه تلاك АКЫ‏ مكونات اليرت التقليدهة مرئة ولم 
تلسي رغبة لسسبة كبيرة سن ш, AED‏ سساساتھا لكي بکون قادرا تكن سخصصة bly Lih)‏ معيئة 
اسر di ral‏ وائداخلین ll‏ على تحال Ы A‏ غلط وهلا امد على LD‏ 


ہے 
۰ 

سا هي مكونات الت التساول اتطمام tty‏ سمسی ال t‏ 
لے ! 


لعش ад‏ وکیف بسكن ان نوحد ومثوازنة على منطلبانه АА‏ تلاك البيوت Pu‏ ساساتها 


ساکن اقنصادهة باسمار معقولة تلبي الاضری ودون ال تسس ائسسٹوی 
حالس المننظرین هله الاسئلة ahy‏ المعيشي قذي بعيشه 
تكن تحديد السد الاضی ¿Lu‏ 
المكونات يسناج إلى utils‏ 
اراقع السجشمع والاسسرة ومتطلباتها الي سر بها السجتم واللاي كان 
BA LY‏ دنا إقى ally‏ الها الث الكبير على تصمیم السنزل 
m‏ الآن لرجدنا وتصدہ مکونانه, العنسر الهام 
ان الستطلیات الاساسبةالمكرنات وراء للك اللعده هو تخصيص كلل 
إساسة وان نس غرفة في ایت لوظیفة معيتة ie‏ 


= 
шг‏ کال كل تسان بطمح في منازئنا الل e‏ 
تکوین اسرا مستفرۂ وامل مسعى إلى рь дА‏ الوسدة الكنية لاتستشدم هذه القرفة إلا А‏ 
تحفیقہ وسط غابة Цаг‏ العلبات الواحدة اکر بكلبر سن لسیٹھا الوظیضة Ub,‏ الضرض مثل (مجلس :4 
والصعاب Быз‏ هسها لاساسي ني في وفتنا الحاضم رفم محلب ة مواد фе}‏ مجلس قنسام سالة المعيشة 
تموسل بناء Ob‏ انسسزل الحلم دون البناء السستخدمة وتوفرها ورضصها ‏ ساون الطعام.. الخ). سسا جعل بعض — 
المساس باساسياك ومتطلباث ГЕРД‏ رض او رمزیة سما = 
Алло,‏ وهنا تكس سعرية m‏ 
We‏ © 
L oval.‏ الاسرة للترفيه کالحدیقة والح 
- عليهافكان شبه منغلق في الوب وسالة الالعاب ند اوسد السماجة إلى م 
"DE‏ 
لله على ذلك ان АЗ „шш‏ البسبطة على السكن add‏ الانجاه لحر استددام السائق а,‏ — 
لدی معظم ТҮГЕ TA‏ سن مگوشاث قلیشة ‏ إلى حاستهم لسكان اص بھم ولیس p"‏ 
لسبة عدم تحقیق تلاك الآمال لسن за‏ ومحدودا مليبا الاحتیاسات الآساسية ‏ الاسر مقموراً على تصده 9 
جاه وطامح قي سعيم فعند „Кдй‏ لس‌اکنبه ومنسجساً مع عاداتهم المسزل فقط بل ان سساسات تلك اس 
السکونات قد زادت مشک كببر من 
المعدام فد اللات دورات السیاه 


تلاك الضرف والأماكين السخصصة 


في اسٹلاك الو تصسميسم منسزل فان اوا 

سا ña‏ الإنسان حشى لو 
ان الاك جرد ذکسرا وهو لا هملك 

اي مسلم في مبزائيسة ناء الاك due‏ وقمعالجصات العترائية i e‏ الاستلبال وهو ابر عنصر في — 

هو مکونات ذلك ائسسکن AS y‏ الموروث لعواسل السداغ БК" БЕТЕ‏ 

توزيع تلاك السكونات على الارض وتهوية lady‏ وكمكسث 

وملالاتها مع بعش بساطة المجشم على LD‏ مکولات 


اسساساث اكبسر سن ساسا مجلس 


قسسزل وتعده وشالفها فلفد كانت 
الغرفة الولسدة في coU‏ قللیدی 
شستخدم في — DAY ыз‏ 
الضيوف وللجلوس — 


۸۷ 


+ مه 


of‏ لنصادمةأسعار معقول تا 
لحاجة السستظرین, هذه الاسعلة وغیں 
Laba h‏ على الاد کتور مهنددس خاد 
بن عبدالمزیسز الطياش وكانت М‏ 


чш‏ حاضرة حيث قال 


البناء المسسعخدمة وترفرها ورخصبا 


أحياته وبالعالي اتعمكسست هده الحبا 
a‏ علسى السسکن المغليدي 
الذي تشكل سن مكونات فليلة 
que‏ للاحعیاجات سانيا 


A‏ لتوزيع النص والصورة داخل نفس الشبكة 


pols oM دي‎ 


الحاضر الذي ظهرت مؤشسرات كتيرة 


وكان المنصر الها 
إراء ذلك الععدد هو تخصیص كل 
أغرفة في ابیت لوظيفة معينة ومحدد: 
'تستخدم هاه القرنة إلا لیذ 
уау‏ القسرض مل d‏ 


LA الظسروف الاتعصاديسة‎ d 
أصبح تملك المشزل یشکل‎ 
کبیرا بدقل کامل کل إنسان بطح‎ 
JEN 

تقيقه وسط غابة كفيغة من العقبات 

الصعاب bay‏ هسها سا 

بل بناء فلك المسزل الحلم دود 


السساس باساسیات ومتطلمات الاسر 


وین اسرة 


والحيساة, وهنا تكسن صعوبة تحقیو 
أده سل ولکن فطع مسسافة ال 
ميل يبدا بخطوة ولحادة 
حتبقية وسحددة نحو ад‏ 
Ter‏ 
على ذلك ان نسسبة تحقیق الآمال| 
ی معظسم الساس اکسر بکفیر س 
أنسبة عدم تحقیل تلك الآمال لسن هوأ 


لاد وطامح في سسعيه, فعند التتکی 


سا هي مکرنات البيث السعودي 
السعاصر A‏ جد لا رای 
تلبسي رغبة نسسبة كبيرة من الشباب 
الا سر الصغيسرة» والداخلین الجدد 
العش الزوجية, و کیف بسکن أن نو 

" 


طرحناها على الد کتور مهندس خالد 


والصعاب بسئل هسها الاساسي في 
تسويل بناء لك السسزل الحلم دون 


المساس بأساسيات ومتطلیات Ж‏ 


والحياة, وهنا تكسن صعوبة نحقیو 
demens‏ 
میسل بيدا بخطوة وأحسدة صحيحة 


لکن قطع مسانة الالف 


дау‏ ومصددة نحو لدف 
Ca =a‏ حیاتنا والحسد 
لله على ذلك ان نسسبة تحقیق JUD‏ 
لسدی معظم الساس اکسر بکەبر 


نسبة عدم تحقيق تلك JU‏ 


pein‏ ند اس 


ومعوازنة До‏ مطابات Potted‏ 
الاخسری ودون ا تسس السسعری 
المعيشي الذي بعیشے هو واسرته 
ن تحديد الحد الادنى [edad‏ 
السکونات بحاج إلى دراسة #عسو 


مازلا قل عدا وسساحة وان نس 
لا شخاص K hu рь‏ 
الواحسدة اكير بكفيسر سن — 
فضي وفع الحاضسر رغم محلية موا 


لساكيه ——— 
تقالید هم وخصرصيتهم Dub‏ 
cad‏ والسساع ظهر ذلك جلا 
استعسال مراد البناء السحلية الطبيعي 


المعالجات العسرانية والمعمارية 


الموروئة لمراسل السساع 1 
jean‏ وتهوية وغیرها = 
اطة المجصع على قلسة مكونات 


المسزل وتعدد وظائفها فلقد كانتا 
الغرفة الولحسدة في البيست kan‏ 


الرجال, مجلس الساء صالة المعيشة 


نخدم في نقسس اليوم لاستقبال| 
لضیرف prie,‏ 


إنقط وهلا ساعد على قلة مكو 
لك البيرت وبالعالي صفر مساحاتها 


ة بالسسازل الحديعة في ka‏ 


فسي امعلاك او تصسیم مسزل قان اول 
سا بنسادر إلى ذهن الإنسسان حعی لو 
کان فلك مجرد نکسرة وهو لا يسلك 
اي مبلغ في میزائیسة بناء فلك السنزل 
فلك السسكن وكيقبة 


لاقع السجسع والاسرة وسطلباها 
الاسامسية فلو عدنا إلسى واقعنا قبل 
نصسف فسرن مضسى مسن الن لوجدنا 
ان المعطلیات الا ساسية لسکونات 
منازلنا اقل عدداً وسساحة وان نسسية 
الاشخاص داخل الوحدة السسكنية 
الواحسدة اکسر بکفیسر سن نسبتها 


في وقتنا الحاضر رغم محلية مواد 


فلقد كان المجمسع فیسا مضسى 


مساك له قناعاته البسسبطة العي 


الاي تتشسكال مسن مكونسات فلياسة 
وسحدودة ملیباً للاحعیاجات الاساسية 
تساکب Ley‏ مع pee‏ 
وتقالیدهم وخصرصینبسم وظروف 
البيسة والمساع ظهر لك جلياً في 
استعسال مواد البناء السحلية الطبيعية 


والسعالجات العسرانية والمعمارية 


المسزل وتعده وظائقها فلقد كانت 


الغرفة الرنحسدة في البیست العقليدي 


تمستخدم في نقسس الیرم لاستقبال 


فقط وهلا ساعد على قلة مکو: 
تلك البير. 


الحاضر الذي ظهرت مؤشسرات کفیرۃ 
علسی تضخمھسا ننيجة للمعفيسرات 
الاتعصادية والاجساعية والنقافية 
السي سر بها المجسع eL‏ کان 
لها الا ثر =S‏ على تصسيم Jl‏ 
وتعصدد مکوناشہ, وكان العنصر الهام 
وراء فلك элд‏ هو تخصیص کل 
غرفة في البیت لوظیفة معینة ومحد دة 
لاتستخدم هله القرفة إلا eLp‏ 
الوظيفسة وذلاك الضرض مثل (مجلس 
الرجال, مجلس النساء صالة المعيشة. 
صالسون الطعام.. الخ). سما جعل بعض 
تلسك الضرف والاماکن السخصصة 
لاتستخدم إلا سرات فليلة في العام 
الواحسد كسا ان نقل سا تحنامه 
* 


للعرفيه کالحدیقة — 
وصالة الالعاب فد اوجد الحاجة إلى 
مساحات كيبرة داخسل البیت وادی 
آلاتجاه نحو استقدام السائق والخادمة 
إلى حاجعهم لسکان خاص بهم وا 
الامر مقعسوراً على تعسده مكونات 


AA 


- 5 . % 4 * ei 

انظمه شبكيه عير اعتياديه 
في alls‏ اتقانك لانظمة الشبكة التقليدية وتجربتك للعدید منها فیمکنك الآن تجربة عمل أنظمة شبکات غير تقليدية مثل 
الشبکات المثلثة والدائرية 


MONTHLY COLUMNS 
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CREATE MAGAZINE عو‎ OMEATE MAGAZINE BE 


^^ 


قوالب شبكية من وحي البناء 


یمکن استنباط العدید من القوالب الشبكية من وحي الطبيعة أو البناء 
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تم بحمد الله 


أهم السراجع 
دراسة الفنون التطبيقية وتطبیقاتها التجارية AUS)‏ الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - الجیزة) 
دراسة الهوية البصرية من الناحية الفنية والجمالية (كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - الجیزة) 
موسوعة البرفیسور تيري مارکس Terry Marks‏ بعنوان (خلاصة وئام اللون) Color Harmony‏ 
.Compendium‏ 
دراسات البروفیسور شون آدامز Shaun Adams‏ في العلاقات الشبكية في التصمیم Grids in Design‏ 
کتاب قواعد التیبوغرافية والشبكية للبروفیسور إن هاندیوش بور .Grid Systems in Graphic Design‏ 
دراسة علمية في الزاوجة التیبوغرافية بين العربية واللاتينية - نماذج من بیروت من تقدیم رندا عبد الباقي بعنوان 
Bilingual Design Layouts: Cases from Beirut‏ 


التصمیم الصحفي - شبكة جامعة بابل. 
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